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MUSIKEN 


Författare och fotograf: 

Sara Larsson är född i Stockholm 1969. Hon har läst 
Kulturvetarlinjen vid Stockholms universitet, medie- och kom- 
munikationsvetenskap på JMK i Stockholm och journalistik, 
populärkultur, film och foto vid London Guildhall University. 
Sedan början av nittiotalet har Sara Larsson arbetat som fri- 
lansjournalist och medverkat i en rad ungdomstidningar, 
bland annat som musikrecensent för Chili. På senare år har 
hon huvudsakligen arbetat för Dagens Nyheter, där hon bland 
annat har skrivit flera initierade artiklar om techno- och rave- 
kulturen. Sara Larsson medverkar också regelbundet i Dagens 
Nyheters fredagsbilaga På Stan där hon bevakar kroglivet och 
ansvarar för tidningens klubbguide. 


Fotograf: 

Joakim Karlsson är född 1965. Han har rötter i Karelen och 
Småland och är uppvuxen i Tumba. Efter arbete som bygg- 
nadsingenjör och längre resor till Asien har han studerat på 
Fotogymnasium i Luleå och på TV- och videolinjen vid Kalix 
Folkhögskola. Han inledde sina studier på Högskolan för 
fotografi och film i Göteborg 1993. Joakim Karlsson har arbe- 
tat som fotograf för olika dagstidningar och på senare tid 
varit frilansfotograf för Dagens Nyheter. Han arbetar också 
med film och datagrafik. 


Formgivare: 

Jens Nyberg är född 1974 i Stockholm. Han har arbetat med 
repro, som multimedialärare och datagrafiker. Han har även 
gjort skivomslag och producerat flyers för technofester. I dag 
arbetar Jens Nyberg som grafisk formgivare och illustratör på 
ett företag som producerar multimedia. 
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Varje gång den tunga ståldörren öppnas dånar musiken ut 
där jag står i den tvådubbla kön i väntan på att släppas in. 
Kroppsvisiteringen går snabbt, jag släpps in, slinker förbi 
garderoben och hänger av mina kläder. De ihärdigt pulse- 
rande basgångarna blir allt tydligare. Phdom, phdom, pdget, 
phdom. .. 

I ett utrymme som angränsar till dansgolvet står fem bord 
uppställda och bakom dem sitter några människor som säl- 
jer egentillverkade kläder och smycken. Batikade T-shirts 
med psykedeliska mönster i regnbågens alla färger hänger 
utmed väggarna och färgglada halsband av fluorescerande 
cernitlera lyser i UV-ljuset. Ögonvitor och tänder ser gröngu- 
la ut i ljuset och nopporna på min tröja lyser. Jag tar upp ett 
platt runt hänge med en gul spiral mot en blågrön botten 
och lägger det i handen. Mannen med skägg på andra sidan 
bordet nickar med huvudet i takt med musiken. Han ler mot 
mig och talar om vad det kostar. 

Snett mittemot står en långsmal tjej med stora fladdriga 
byxor i tunt tyg och en tight liten topp. Hennes hjässa är kal, 
håret är avrakat förutom tre långa lilafärgade hårslingor. I 
pannan sitter ett indiskt litet märke i guld och rött och i ena 
handen håller hon en burk med färg. Förundrat betraktar jag 
hennes händer som flinkt målar en kille i ansiktet. 

Musiken blir hårdare och rytmen intensifieras: Bang, bang, 
bang, bang. Den står som en massiv vägg framför mig då jag 
närmar mig dansgolvet. Nakna metalliska elektroniska ljud 
kastas ut ur högtalarsystemet. Ljuden får mig att tänka på 
hårda kulor i stålgrått. Ljudvågorna studsar mot min hud och 
runt omkring mig dansar människorna frenetiskt till den 
monotona rytmen. Fötter och armar rörs fram och tillbaka, 
med en mekanisk precision, i ett upprepande mönster. 

På en utbyggnad ovanför dansgolvet, som mest liknar en 


lång balkong, hänger mängder av människor ut över räcket. 
Med sina armar viftar de i takt till musiken och stampar med 
fötterna så att hela plattformen gungar. 

Musiken stannar upp för en sekund och discjockeyn uppe 
i sitt lilla bås på balkongen möts av jubel, skrik och gälla 
visselpipor. Armar sträcks upp i luften och det dansas ännu 
hårdare när musiken kommer i gång. 

Jag pressar mig förbi svettiga kroppar, glada ansikten och 
pumpande armbågar. Från balkongen liknar den energiskt 
dansande människomassan en jättelik amöba som rör sig 
fram och tillbaka. 

Jag hittar en annan trappa som leder till ett nytt rum. Där 
är musiken mjukare och mer melodiös. Tonerna följer skalan 
högre och högre för att i ett slag sjunka ned i en djup 
avgrund. Nyfiket ser jag på den skuttande skaran på dans- 
golvet. De höjer armarna högt över huvudet i en vevande 
rörelse. Flera av dem håller en liten vattenflaska i blå plast 
i handen som blir synlig när de sträcker händerna upp i luf- 
ten. Två flickor med långa korviga dreadlocks, trasiga randi- 
ga pantalonger och bara magar, hoppar än fram än bak på 
golvet i sina stora kängor och slänger med huvudet så att 
hårtofsarna studsar mot ryggen i takt med musiken. Ljuset 
från taket är sparsamt; gröna, röda, gula och blå fläckar cir- 
kulerar över golvet. I mitt huvud snurrar tonerna, tjuten och 
de skärande visselpipljuden. 

En massiv plåtdörr leder in till ytterligare ett rum. En oas 
bortom dundret från dansgolvet. Dunkandet därifrån hörs 
bara svagt in hit. Här spelas en atmosfärisk lugn musik, 
mjuka elektroniska tongångar sveper över trötta kroppar 
som vilar på utlagda mattor. Belysningen är dämpad. Stora 
tygsjok med färggranna motiv dekorerar väggarna och här 
och där sitter ett UV-rör som ger målningarna ett särskilt 


sken. Färgerna lyser så intensivt att bilderna ser tredimen- 
sionella ut. 

Människorna röker och småpratar; en del sträcker ut sig 
helt i tystnad. Andra rör sig svävande till musiken — en tom 
plats mitt i rummet används som dansgolv. Längre in i rum- 
met sitter och halvligger människor i drivor, huller om buller. 

En stor röd svamp med runda prickar på, som ser ut att 
kunna vara hämtad från en rolig barnsaga, fångar min blick 
där jag står och söker en lämplig sittplats. Svampen pryder 
en långärmad tröja som ligger på golvet bredvid en kille. 


Han sitter med korslagda ben och masserar sin kompis axlar. 
Brevid dem sitter en annan kille i elastiska byxor i lila, rött 
och gult och slänger lojt med några neongröna jonglerbollar. 

Ett par glittriga käglor sticker upp ur en trasig väska, som 
ligger framför honom. En tjej i stora snickarbyxor använder 
väskan som kudde. Hon äter på en godisbit och ler nöjt. 
Hennes godispåse vandrar runt till alla i gänget. Snart tuggar 
alla ihärdigt på godiskola som flickan i snickarbyxorna delar 
med sig av. 

Jag sätter mig ned. 


BROR BRA RN KAS YRSA AASE SNS IRSSA AON an 


Instrumental elektronisk musik pulserar rytmiskt ut genom 
högtalarna. Tusentals människor dansar tillsammans och 
deras svettiga kroppar glänser i det purpurfärgade ljuset som 
sveper fram och åter över golvet. De tjoar, skriker, några blå- 
ser i visselpipor och sträcker sina armar upp i luften när disc- 
jockeyn gör en halvsekunds paus i musiken. 

Det skulle kunna vara i Sverige, men lika 
gärna i Tyskland, Grekland, England, Japan, 
Israel, eller någonstans i Indien; i en miljonstad 
eller en liten håla. 

Technomusiken utvecklades i Detroit. Techno 
och house spreds över Amerika och senare till 
Europa där den fick fäste i England. Där spela- 
des den nya musiken i stora lagerlokaler och på 
stora öppna fält, så kallade raves, och dans 
pågick hela nätterna. Kulturen spreds till Sverige 
från England och sedan tidigt nittiotal har det 
regelbundet arrangerats ravefester här. Den allra 
första festen arrangerades av ett par engelsmän 
i Göteborg 1989. 

Technomusik och ravepartyn finns över hela 
världen, men denna danskultur ser olika ut i 
olika länder. På en del håll har den blivit helt 
kommersialiserad och på andra tillhör den en 
liten grupp människor som arrangerar fester, ger 
ut egen musik och dansar nätterna igenom. 

I Tyskland har technoscenen brett ut sig och 
blivit kommersiell. I varje stor stad finns det 
minst en technoklubb och i städer som Berlin, Frankfurt och 
Hamburg finns flera klubbar; var och en med olika inriktning. 
Gigantiska enskilda fester är också vanliga och ofta arrange- 
ras dessa med sponsorpengar från olika multinationella före- 


ag see 


tag. May Day-festerna som arrangeras två gånger per år och 
Love Parade i Berlin är två av de mest kända återkommande 
techno- och ravearrangemangen. 

I Danmark, Holland och Belgien, som också är länder där 
kulturen är etablerad, är sponsring inte heller ovanligt. Men i 
England skyr myndigheterna och näringslivet 
raverörelsen även fast den är minst lika utbredd 
där som i de andra europeiska länderna där kul- 
turen accepterats. I England har myndigheterna 
och politikerna till och med lagstiftat mot rave- 
fester, men kulturen tar sig nya former och lever 
vidare ändå. 

Både i England och Sverige är ravekulturen 
en kreativ rörelse, öppen för eget skapande, och 
den präglas av ett slags ”Do It Yourself”-menta- 
litet, som närmast kan jämföras med punkrörel- 
sen. 

Många sitter hemma i sovrummet med en 
dator och en trummaskin och gör sin egen 
musik, utan att de behöver satsa enormt myck- 
et pengar, kunna noter eller spela ett instru- 
ment. I England är det vanligt att sovrumsmusi- 
kerna själva ger ut sin musik på en egen etikett, 
utanför den penninghungriga musikindustrin. 

I den ickekommersiella ravekulturen består 
festarrangörerna ofta av ett gäng ravare som 
ordnar fester för att de tycker om att dansa och 
lyssna på techno. Musiken och dansen står i 
centrum. De hyr lokaler, bokar discjockeyer eller spelar själ- 
va. De målar backdrops, handmålade dekorationer av tyg 
som hängs utmed väggarna i festlokalen, och designar flyers, 
ett slags festinbjudan. Små nätverk byggs upp mellan olika 


människor i olika städer i och utanför 
Sverige. Internet är en kommunika- 
tionsväg som används för att söka 
information om skivbolag, discjock- 
eyer, fester och festivaler, men tid- 
ningar, TV, radio och egna resor är 
minst lika viktiga för kulturens fort- 
satta spridning, både på landsbyg- 
den och i städerna. 

Tillgången på information via olika 
media är en orsak till att ravekulturen 
inte bara är ett storstadsfenomen. 
Även om techno och rave är mer 
utbredd i Göteborg, Helsingborg, 
Stockholm och Örebro, städer där 
kulturen först fick sitt fäste, kan den 
vara minst lika vital på en liten ort 
med bara några tusental invånare. 
Det räcker med att ett antal personer 
blir intresserade av musiken och kul- 
turen. Bara de sätter i gång att göra 
musik eller arrangera fester, så finns 
där början på en scen. Även om 
majoriteten av ortens ungdomar inte 
är invigd i technokulturen, samlar 
festen kanske ravare från närliggande 
orter om arrangörerna lyckats sprida 
informationen om festen till rätt per- 
soner. Om det dessutom kommer väl- 
kända discjockeyer och spelar ökar 
chanserna att ravare från ett ännu 
större område reser dit. 

Ravare reser gärna från sin hemort 
för att inte gå miste om en bra fest. 
Ett ständigt utbyte sker mellan 
Sverige, Danmark och Tyskland, men 
svenskar reser också i viss mån även 
till Norge, Finland och England för att 
gå på rave. 

Den tyska festen Love Parade som 
anordnas i Berlin en gång om året 


drar över en halvmiljon besökare. När Love Parade startade 
1989 under mottot ”fred, glädje och pannkakor” samlades 
150 personer för att dansa på Kurfurstendamm. Ralf Reigitz, 
en av Love Parades arrangörer, har en gång sagt: ”Den lilla 
gruppen har vuxit till en hel generation, som älskar livet, är 
känslig och tolerant och inser att den kan påverka samhäl- 
let.” Numera arrangeras bussresor från Sverige till Berlin i 
samband med festen. 

De inom technokulturen som reser mest är de största 
discjockeyerna. De reser ofta mellan olika länder för att spela 
skivor. Ett exempel är discjockeyn Dave Clarke som flyger jor- 
den runt flera gånger på ett år för att spela. 

Rave- och technokulturen är, i och med resandet, inte bara 
en global rörelse i den bemärkelsen att den finns spridd i 
många olika länder, utan också i det att det bildas globala 
nätverk mellan ravare, discjockeyer och technomusiker från 
olika länder när de möts under sina resor. Internationella nät- 
verk skapas och bibehålls genom modern kommunikation 
som till exempel! Internet. 

I Sverige var kanske resorna vanligare i början på nittiota- 
let när det var ont om klubbar som spelade techno och när 
ravefesterna oftast hölls på en hemlig plats någonstans ute i 
skogen. Då fanns också en ambition att arrangera fester på 
olika ställen där ingen annan hade ravat tidigare. Den lilla 
kretsen ravare var väl sammansvetsad och tillsammans reste 
man till Göteborg, Köpenhamn och Amsterdam för att upp- 
täcka nya platser och dansa tills solen gick upp. 

Innan raverörelsen hade brett ut sig i England, runt 
1986-87, utvecklades det en party- och danskultur på den 
spanska semesterön Ibiza, dit brittiska ungdomar kom för att 
festa och dansa hela nätterna. Långt ifrån semesterortens 
typiska familjehotell, på öns motsatta sida, fanns musik och 
ecstasy att tillgå dygnet runt. På klubbarna Amnesia, Glory's, 
Manhattan's och Pasha spelades en brokig blandning av 
dansmusik, allt från pumpande acidhouse till kommersiell 
dansmusik — denna stil kom att kallas balearic. 

Under nittiotalet har provinsen Goa i Indien, som under 
sextiotalet var en hemvist för hippies, blivit ett populärt res- 
mål först och främst för brittiska ravare och även för sven- 
skar, tyskar och andra européer. Ravarna knöt an till den par- 
tytradition som hippierna hade odlat. Istället för psykedelisk 


rock spelades psykedelisk trance på festerna, som hölls 
under vajande palmer på stränderna. Den musikstil som 
utvecklades i Goa tog de som vistats där länge med sig hem 
till Europa. Men den övervägande delen av den psykedeliska 
trancen har tillkommit i Europa och inte i Indien som man lätt 
kan tro. I England etablerades snabbt nya skivbolag som rik- 
tade in sig på att ge ut psykedelisk trance. Dragonfly, TIP, 
Blue Room är några exempel. Några år efter det att de första 
resenärerna kommit hem växte goastilen till ett slags mode, 
med typiskt indieninspirerade kläder och ett starkt intresse 
för österländsk andlighet. Då hade festerna i Indien nått sin 
kulmen för länge sedan. När festandet där blev för utbrett 
och ravarna för många utfärdade myndigheterna förbud mot 
att spela musik och dansa på stränderna hela nätterna. 

Rave- och technokulturen innehåller en enorm mängd olika 
musikstilar och är knappast en homogen kultur i dag. En del 
föredrar att dansa utomhus, andra ratar skogsfesterna och 
besöker bara klubbar. De olika musikstilarna är många och 
det föds ständigt nya som får sina anhängare. Den psykede- 
liska trancen attraherar en grupp människor, och den 
ursprungliga Detroittechnon attraherar en annan. Ibland exi- 
sterar de olika stilarna parallellt med varandra i helt skilda 
sfärer, ibland möts de olika delkulturerna, sammanblandas 
och ger upphov till något nytt. Den nya elektroniska musiken 
är ständigt under utveckling och byter hela tiden skepnad. 
Ingen kan säkert säga hur den låter i morgon. 


FRÅN DETROIT TILL LONDON 


N KORT HISTORIK 


Den första technomusiken skapades i början på åttiotalet i 
den amerikanska staden Detroit, där Juan Atkins och hans 
skolkamrat Derrick May intresserade sig för att sätta ihop 
europeisk syntmusik som Kraftwerk med disco och funk. De 
återanvände tyskarnas kliniska elektroniska ljudkvaliteter 
och exakta rytm och kombinerade detta med rå funk. I inter- 
vjuer har Derrick May nämnt George Clinton och hans två 
band Parliament och Funkadelic som betydelsefulla funkin- 
fluenser. 

Juan Atkins var inblandad i flera musi- 
kaliska projekt och under åren har han 
använt sig av en rad olika pseudonymer. 
Tillsammans med Richard Davis, som han 
träffade när han gick på college för att 
studera drama och musik, bildade han 
gruppen Cybotron. Den första plattan 
hette Alley's of your mind och släpptes på 
etiketten Deep Space Soundworks, sedan 
följde Techno City och Clear — låtar som i 
dag kallas klassiska. Ordet techno lär vara 
framtidsforskaren = Alvin 
Tofflers bok Den tredje vågen från 1980 


hämtat från 


där han talar om ”technorebeller”. 

I mitten av åttiotalet hade Juan Atkins 
börjat släppa plattor på det egna bolaget 
Metroplex under pseudonymen Model 500 och hans låt No 
UFO's blev en hit i technokretsar. Derrick May gjorde med 
framgång Strings of Life några år senare och sedan dess har 
inte Detroitsoundet ändrats så mycket. Stilen karakteriseras 
av minimalism, av rytmisk lekfullhet och av soulmusikens 
värme och melodier. 

Ungefär samtidigt som technon uppfanns i Detroit, utveck- 


lades en ny musikstil i grannstaden Chicago, nämligen 
house. Det fanns ett starkt behov av något nytt efter att disco- 
musiken hade spelat ut sin roll. Discon hade blivit alltmer 
kommersiell, utslätad och ointressant. Även i Chicago häm- 
tade discjockeyerna inspiration från Kraftwerk och annan 
europeisk syntmusik och blandade detta med sina tidigare 
influenser. 

Housemusiken var råare och djupare än discomusiken. 
Tunga basgångar blev en mycket viktig ingre- 
diens. Housemusiken kom inte att ta lika 
starkt intryck av Kraftwerks robotaktiga stel- 
het som technon, utan blev istället lite sväng- 
igare och mer melodiös. Discjockeyerna 
Frankie Knuckles och Ron Hardy blev bety- 
delsefulla för den nya housescenen. Båda 
experimenterade tidigt med att göra musik 
genom att klippa ihop band med sekvenser 
från olika musikstilar till något eget. De var 
uppskattade på klubbarna the Warehouse 
och the Music Box där housemusiken domi- 
nerade dansgolven. 

Frankie Knuckles hade tidigt en egen 
klubb, Power Plant, där många välkända 
discjockeyer spelade och publiken dansade 
tillsammans fram till klockan nio på morgo- 
nen. Detta var upprinnelsen till den housevåg som spreds 
över kontinenten och sedan vidare till Europa. 

Techno och house utgör själva grundstommen i modern 
dansmusik. De har influerat varandra och blandats upp med 
alla tänkbara musikgenrer, bland annat med hiphop, rock 
och jazz. Gränsen mellan techno och house är inte längre så 
distinkt och många av producenterna bryr sig inte längre om 


huruvida deras musik kallas techno eller house. Man hämtade upp sextiotalets smilegubbe och satte 
Houseartister har använt sig av typiska technomaskiner för den på T-shirts, på scarfar och på flyers. Till en början var 
att skapa en hårdare yta och technon har influerats av den smilemärket en symbol för en invigd krets acid house- 


tidiga housemusiken. ravare, men snart exploaterades smile och fanns plötsligt 
Dansmusiken söker hela tiden nya vägar, förgrenas, och överallt. Den kom att symbolisera hela acid house-feno- 
nya genrer knoppas ständigt av från det stora elektronmu- menet: musiken, drogerna och de stora festerna. 
sikträdet: acid house, progressive house, deep house, gara- Acid house-festerna växte enormt i popularitet och man 
ge, balaeric, ambient, trance, goatrance, gabber, happy hard- gjorde ytterligare en koppling till ”love, peace och under- 
core, triphop, jungle har alla någon form av koppling standing”-eran och sommaren 1988, då allt explo- 
till den danskultur som har växt fram under derade, döptes till the Summer of love. 


de tio senaste åren. De legendariska festerna bar namn 
Ur house utvecklades acid 
house, en stil som kännetecknas 
av ett slags knorrande ljud 
från trummaskinen Roland 
TB 303. Den spreds från 
upphovsstaden Chicago 
till klubbarna i New York 
och vidare till Europa 
där den slog igenom 
stort. I Europa är det 
främst britterna som 
har hållit sig framme 
och utvecklat dansmusi- 
ken. Det var också i 
Storbritannien som den 
nya musiken gav upphov 
till en ny ungdomskultur som 
rätt och slätt döptes till acid 
house. Discjockeyer som vistats 
på Ibiza förde med sig sin spelstil 
hem till England och de partyungdomar 


som Sunrise och Biology. Med 
visselpipa i munnen och bep- 
pehatt på huvudet tjoade 
man och visslade nätter- 
na igenom. Vuxengene- 
rationen upprördes men 
publiken bara fortsatte 
dansa. Designern Joe 
Bloggs enormt vida 
byxor, stora T-shirts 
och de trubbiga 
skorna Kickers i olika 
färger blev populära 
bland de yngsta ravar- 
na i slutet på åttiotalet. 
Klubben Hacienda i 
Manchester blev betydelse- 
full för utvecklandet av dans- 
scenen i norra England. Den brit- 
tiska discjockeyn Paul Oakenfold, 
som hade spelat på klubbarna på Ibiza, 


som tillbringat sin sommar där ville fortsätta att gjorde tillsammans med Farley Keith, radio- 
dansa när de kom hem. De kom klädda i sina färgglada legend från Chicago, remixar på indiepopgruppen Happy 
shorts och T-shirts och dansade vidare på festerna i England. Mondays hits och indiedansmusiken var uppfunnen. Band 

Man bröt sig in i tomma lagerlokaler, så kallade ware- som Stone Roses, också från Manchester, och Inspiral 


houses — därav namnet warehouseparty — och arrangerade Carpets blev populära och Manchester döptes om till 
stora fester utomhus på stora fält där tusentals människor Madchester. Under den här perioden gjorde Andy Weatherall 
samlades för att dansa till gryningen. Alkohol förekom inte remixar på några av Primal Screams låtar som blev riktiga 
på dessa gigantiska fester men droger som ecstasy och LSD hits. Så snart indiedansscenen var över, och det var ganska 
blev allt vanligare. snabbt, övergick dessa band till vad de ursprungligen gjorde. 


Bassynten Roland TB-303 har ett slags knorrande ljud som kännetecknar den tidstypiska aciden, från 80-talets slut. 


Ravefesterna fortsatte dock att hålla till på öppna fält och 
på festivaler. Ravekulturen bredde ut sig bland new age-tra- 
vellers — människor som lever utanför samhället och bor i 
bussar, bilar eller husvagnar —- och flera av dem började 
arrangera fria festivaler med betoning på trance och techno. 
Spiral Tribe är ett kollektiv som blev välkänt bland ravarna 
för sina stora fester. 

När antalet riktigt stora warehousepartyn blev mindre flytta- 
de ravemusiken in på klubbarna i stället. Klubbar som Ministry 
of Sound, Mega Dog och Megatripolis blev nya tillhåll för tech- 
nokulturens anhängare. 


SEC GCCEOGCGONR 


VAR 


Ingen ny musik uppstår ur intet. Det finns alltid en tradition som 
den nya musiken byggt vidare på. Det är inte alltid så lätt att se 
hur de olika stilarna hänger ihop, men om man lyssnar på väl 
valda låtar ur technohistorien kan man tydligt höra steg för steg 
hur technon har växt fram. 

Calle Dernulf som gör radioprogrammet P3 Dans har gjort ett 
sådant urval av låtar som han tycker bildar den röda tråden i 
technons utveckling. Vi träffas hemma hos Calle för att spela alla 
de betydelsefulla skivorna i kronologisk ordning så att man rik- 
tigt kan höra de olika elektroniska ljud som har använts sedan 
länge i musiken. 

Calle lägger den första plattan på skivtallriken och ut ur hög- 
talarna hörs Kraftwerks mekaniska röster monotont upprepa 
orden ”trance europe express” gång på gång. 


Kraftwerk — ”Trans Europe Express” 1977, EMI (Tyskland). 

— Kraftwerk är legendariska. De var mästare på att göra enkla, 
rena ljud och lade på så vis grunden för technon och de var 
oerhört före sin tid. Inga andra grupper använde maskiner så 
konsekvent som Kraftwerk. I deras musik finns också en distinkt 
rytmik som är grundpelaren i den moderna dansmusiken. Deras 
låtar är också väldigt långa och lever upp till uttrycket mindre är 
mer. Kraftwerks skiva Man Machine är även den ett mästerverk. 
Deras tanke var att maskinen var lika viktig som människan och 
de skapade en image kring sig själva som tekniker och ingen- 
jörer snarare än musiker. Redan 1974 hade Kraftwerk en hit med 
Autobahn i USA där en kort radioversion släpptes och amerika- 
nerna kallade gruppen the Beach Boys from Dässeldorf. 


Donna Summer — ”I Feel Love” 1977, Casablanca (Tyskland). 
Donna Summers ljusa sång kontrasterar starkt mot de dunkan- 
de syntljuden. Oh, I feel love, I feel love, I feeeeeel, sjunger 
hon. 


—- Den här låten är producerad av den tyska producenten 
Giorgio Moroder och den lät inte som vanlig disco när den 
kom. Här finns inget blås, stråkar eller gitarrer, istället 
ackompanjerar syntar hennes sång. Derrick May spelar fort- 
farande den här ute och många discjockeyer har spelat in 
egna ommixningar av I Feel Love. Det här är liksom både 
pop och techno samtidigt. Fantastiskt bra. 


The Human League - ”Being Boiled” 1978, Fast Products 
(England). 

— Det här skulle man kunna kalla pretechno, samma ödes- 
mättade känsla finns i Being Boiled som i nutida techno och 
många av deras syntljud känns igen i senare techno. Human 
League blev senare ett av de viktigaste syntpopbanden, men 
bättre än Being Boiled blev de inte. 


Afrika Bambaata and the Soul Sonic Force 
”Planet Rock” 1982, Tommy Boy (New York, USA). 

—- Här kommer Kraftwerks Trance Europe Express tillbaka i 
samplad form. Stilen kallas electro och var en vidare utveck- 
ling av rapen. Man kan säga att det är tidig hiphop som för- 
enats med europeisk elektronmusik. Inte bara melodin var 
Kraftwerks utan även rytmen, som var tagen från låten 
Numbers. Men inte med ett ord nämndes Kraftwerk som 
kompositörer på skivan. 


Cybotron — ”Clear” 1983, Fantasy (Detroit, USA). 
Cybotron består av två personer: Juan Atkins och en kille 
som kallade sig 3070, ett alias för Richard Davis. 

—- Rapen har försvunnit. Låten Clear är nästan helt instru- 
mental och detta måste vara en av de första riktiga techno- 
låtar som gjorts. Man hör tydliga influenser från Kraftwerk 
men det är betydligt funkigare och de korta struttiga ljuden 
som finns i electron finns också här. Basen är inte så stark 
och pumpande som i dag utan istället mer dynamisk. 


Model 500 — ”No Ufo's” 1985, Metroplex (Detroit, USA). 

- En tidig technohit. Trumljuden är mer pumpande och 
känslan i musiken närmar sig rave. Det är ganska hårt. Ett 
tydligt exempel på att Juan Atkins var långt före sin tid och 
gav en försmak av vad som skulle komma. 


X-ray - ”Let's Go” 1986, Transmat, återutgiven på Transmat 
Classics (Detroit, USA). 

Texten ”You and I let's go” är lagd i låten med ett tydligt 
eko. Ibland är ljuden struttiga och utragna. 

—- X-ray bestod av Juan Atkins och Derrick May som gjor- 
de några låtar tillsammans. Förmodligen är det här det förs- 
ta som Derrick May får ut på skiva. Men den här låten är mer 
rolig än betydelsefull. Den finns återutgiven, liksom en hel 
del av de tidiga Detroitlåtarna, under namnet Transmat 
Classics. 


Sleezy D - ”I've Lost Control” 1986, Trax (Chicago, USA). 

- Långsamt och erotiskt, kommenterar Calle efter några 
takter. Dansmusiken var väldigt långsam på den här tiden 
om man jämför med hur den är i dag. 

—- Precis som i Lil Louie houseklassiker French Kiss så stö- 
nas det en del. Tempot saktar ner till en oerhört långsam 
puls och ökar sedan igen, allt under ackompanjemang av fre- 
netiska acidslingor. Acidscenen är nog den technostil som 
har utvecklats minst. Den bygger ju på 303:an, så möjlighe- 
terna är begränsade. 


Phuture — ”Acid Trax” 1986, Trax (Chicago, USA). 

- Ett av aciderans stora paradnummer. En lång låt som 
sakta och med små förändringar rör sig emot ett crescendo. 
Framstår i dag som förhållandevis tam. Acid Trax kom nyli- 
gen ut i nya mixar och det var givetvis helt i onödan. 


Rhythim is Rhythim — ”Strings of Life” 1987, Transmat, åter- 
utgiven på Transmat Classics (Detroit, USA). 

— Den här låten har skapat kulten kring Derrick May. Låten 
har sin beskärda del av Kraftwerk, men det är stråkarna som 
gör låten till en klassiker. De skapar en varm atmosfär som 
var olik övrig elektronisk musik då. 


Inner City - ”Good Life” och ”Big Fun” 1988, 10 Records 
(Detroit, USA). 
Inner Citys två hitlåtar är techno omgjord till popmusik och 
de spelades ofta i radion, även i Sverige, när de kom ut. 

= Inner City består av Kevin Saunderson som gör musiken 
och Paradise Grey som sjunger. Med den soulfulla sången 


och tunga rytmen var man tillbaka till den lättillgängliga dis- 
comusiken samtidigt som det andades techno. 


Humanoid - ”Stakker Humanoid” 1988, Jumpin” & Pumpin” 
(England). 

Här hörs acidslingor och det är riktigt ravigt gjort med samp- 
lade visselpipor och korta små break. 

—- Det är snabbt, energiskt och tydligt techno. Stilen acid 
house som föddes i Chicago fick starkt fäste i England. Där 
fick gruppen Humanoid framgångar med sin acidinspirerade 
Stakker Humanoid. Brian Dougans från Future Sound of 
London var med i Humanoid. 


KLF — ”Chill Out” 1991, KLF Communications (England). 
Ren chilloutmusik strömmar ur högtalarna. 

— Det här är en relativt okänd sida av KLF. De har mixat 
in klanger och atmosfärer på ett oöverträffat vis. En resa ut 
i sommarhagen där Elvis Presley plötsligt dyker upp i några 
sekunder för att sedan sakta eka bort ur ljudbilden. KLF är 
kanske mer kända för deras klassiska What Time is Love och 
Last Train to Transcental. 


T99 - ”Anastasia” 1991, XL Recordings (Belgien). 
Anastasia inleds med en kvinnlig domderande röst som 
säger: ”Music maestro!” och några fläskiga orgelackord. 

— En riktig raveklassiker. Pompöst och storslaget. Den var 
verkligen stor. Melodiöst och samtidigt brutalt på ett tillta- 
lande sätt. Anastasia och flera andra riktiga ravehits finns 
utgivna på en samlings-CD som heter Rewind. 


The Orb - ”Little Fluffy Clouds” 1991, The Orbs adventure 
beyond (England). 

Little Fluffy Clouds är en typisk chilloutlåt som vid det här 
laget är i det närmaste sönderspelad. 

- The Orbs tidiga album förde den ambienta musiken vida- 
re. De har gått tillbaka till sextio- och sjuttiotalets John Cage, 
Brian Eno, Harold Budd och Eric Satie. Det typiska är det lång- 
samma tempot och att låtarna kan vara tjugo minuter långa. 
Detta var en reaktion på den snabba musiken som spelades 
på raven. Man ville ha något som man kunde komma ned på 
jorden till. Den är ganska droginfluerad. 


Orbital — ”Chime” 1992, O”Zone (England). 

- Chime är nog den första technohiten som sålde riktigt 
bra i England. Det är melodiöst och vackert. Orbital gör fort- 
farande fantastiska skivor. Stora melodier med avancerade 
låtstrukturer. De blandar det ambienta och det dansanta på 
ett luftigt sätt. 


Diverse artister —- ”Artificial Intelligence” - Samling 1992, 
Warp (England). 

—- Brittiska Warp har lett utvecklingen inom elektronisk 
musik. De har som få andra lyckats hålla en sådan konse- 
kvent linje, med grupper som LFO, Black Dog och Aphex 
Twin. Många av dem har hållit sig i gränslandet mellan ambi- 
ent och dans. 


Aphex Twin —- ”Selected Ambient Works 85-92” 1992, R&S 
(England). 

— Den här plattan är omistlig i technosammanhang. Aphex 
Twin, eller Richard James som han egentligen heter, har varit 
en pionjär i det att han började experimentera med ljud som 
ingen annan tidigare gjort. Han har tagit steget fullt ut och 
använt trasiga skitiga fabriksljud. Ibland hörs riktigt sten- 
krossarljud. Han parar detta med undersköna sirliga melodi- 
slingor 


Prodigy - ”Out of Space” och ”Everybody in the Place” 
1992, XL Recordings (England). 

Prodigy har lyckats korsa techno med gitarrer och attraherar 
både rockpublik och ravare. 

—- De har hela tiden skapat hits, men ingen tycker direkt 
att de är för kommersiella med sin breakbeat och forcerade 
stil. De var verkligen en del av ravekulturen när de kom men 
nu låter de sig influeras mer och mer av rock. 
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Listor över technohistoriens hitlåtar och 
några besök på en technoklubb är inte 
tillräckligt för att förklara vad techno är. 
Techno är inte bara en musikstil och en 
danskultur. Det är något större — en kom- 
munikation och ett uttryck för vår samtid. 
I vid bemärkelse omfattar begreppet tech- 
no hela den elektroniska musiken med 
alla dess genrer, även den konstnärliga 
och smala elektronmusiken. Mellan de 
olika formerna finns länkar, både rent 
musikaliskt och i produktionssättet. 

Techno är en attityd. 

Det är så jag uppfattar kärnan i denna 
kultur när jag reser till London för att 
intensivt söka efter technons själ. 
Förutsättningslöst sökte jag mig till plat- 
ser och människor som kunde tänkas ha 
något att berätta. Varje samtal ledde hela 
tiden vidare till ett nytt. Jag kom på så 
sätt i kontakt med många olika människor 
som hade olika perspektiv på technokul- 
turen, den elektroniska musiken och vad 
detta kan tänkas stå för. 

Fat Cat Records är en skivaffär i Covent 
Garden som specialiserat sig på att sälja 
elektronisk musik, allt från Brian Enos 
ambienta skivor till det senaste inom 
jungle, techno, house och triphop. 
Skivaffären har blivit välkänd och kund- 
kretsen stor. 

Fat Cat är, precis som många andra 
specialinriktade skivbutiker, en samlings- 


Dave Cawley. 


plats för likasinnade. Hit kommer disc- 
jockeyer, ravare och hemmaknåpare från 
hela världen för en pratstund och en 
genomgång av veckans nya tolvor. 

Det är hetsigt i butiken. En liten kö bil- 
das till skivspelarna. Fyra allvarsamma kil- 
lar står med varsin bunt skivor under 
armen och väntar. Väl framme vid skiv- 
spelarna lyssnas det snabbt och effektivt: 
På med hörlurarna, nålen på skivan, 
några sekunders lyssning, och valet är 
gjort. Bra skivor läggs i en hög och dåli- 
ga i en annan. 

Alex Knight springer fram och tillbaka 
bakom disken och servar kunder för fullt. 
Med jämna mellanrum kommer Dave 
Cawley ut från det lilla lagret med en bunt 
skivor som han sätter upp i hyllorna. 
Aktiviteten ackompanjeras av hård tech- 
nomusik som pumpas ut genom hösgtalar- 
na. 

Dave Cawley och Alex Knight hade 
arrangerat fester länge och när de slutade 
med det bestämde de sig för att öppna en 
skivaffär istället. Tillsammans med Andy 
Martin startade de Fat Cat Records i bör- 
jan av nittiotalet. De ville sälja den musik 
som de själva tyckte var bra och som 
ingen annan brydde sig om att marknads- 
föra. 

- Vi sålde Chicagohouse, Detroittechno, 
amerikansk garage, vilket var ganska 
naturligt. Det var ungefär vad som spela- 


des på våra fester och på klubbarna i Crawley, säger Dave 
Cawley. 

De flyttade skivaffären från Crawley till London 1992 och 
allt fler fick upp ögonen för deras rika utbud av amerikansk 
techno och house. 

- Vi sålde i princip samma musik efter flytten. Bra under- 
groundmusik som Transmat, Plus 8 och Trax. Men vi har hela 
tiden varit intresserade av bra musik som görs här i London. 
Aphex Twin började bli ett bekant namn, men ingen hade 
hört talas om Black Dog. Vi har hela tiden stött deras musik, 


precis som vi har månat om B12, Evolution, A.R.T och Irdial 
Records, säger Dave Cawley och berättar att de har följt flera 
nyskapande musiker ända från de första tolvorna. 

Fat Cat var ganska ensamma om sin musik. Majoriteten av 
skivaffärerna accepterade inte den nya elektroniska musiken. 

— Även dansorienterade skivförsäljare rynkade på näsan åt 
det vi höll på med. Nu är all den här musiken ganska popu- 
lär, säger Dave Cawley. 

En helt ny scen växte fram och det mesta av den musiken 
fanns att tillgå på Fat Cat, mycket tack vare deras ”gräv-där- 


du-står-attityd”. Den lilla skivbutiken blev snabbt respekte- 
rad av de verkliga technofansen. 

—- Vi försöker associera oss med dem som försöker skapa 
något nytt och inte är populistiska: A Guy Called Gerald, 
Irdial, Jeff Mills, Global Communications och andra musiker 
jag redan nämnt, säger Dave. 

I dag köper Björk, Richard James, Luke Slater, Richie 
Hawtin, Robin Rimbaud och Tom och Ed i Chemical Brothers 
sina skivor här. Att Fat Cat skulle bli en framgång hade ingen 
av dem räknat med. I början var det bara Alex som arbeta- 
de i affären. Dave och Andy var 
tvungna att ha andra arbeten 
vid sidan av för att överleva. I 
dag har de flera anställda och 
deras butik är en av Londons 
mest välsorterade inom den 
elektroniska musiken. 

Dave Cawley återkommer 
ständigt till vikten av att ha ett 
intresse för den musik som 
skapas nära en, ur den kultur 
som man kan förstå. 

- Man måste bry sig om vad 
som händer runt omkring en. 
Det går inte att starta en skiv- 
affär med en karta på Detroit på 
väggen och tro att man bara 
ska sälja Detroittechno. Man 
måste lyssna på vad som görs i 


Aphex Twin. 


ens egen stad. Vissa är fixera- 
de: ”Åh en ny tolva från Detroit, 
den måste vara otrolig.” De är inte mer talangfulla där än här. 
Lika bra musik görs i London, i Stockholm eller någon annan- 
stans, men man måste leta upp den. 

—- Jag bor inte i Detroit. Jag vet inte vad som händer där 
dagligen och jag vet inte hur de tänker där. Hur skulle jag 
kunna relatera till vad de gör? Jag kan respektera deras musik 
och uppskatta den, men aldrig till fullo förstå den. Den säger 
ingenting om min stad, om mitt liv, om det som faktiskt 
pågår här. Men det gör den musik som skapas runt hörnet, 
säger Dave Cawley. 


Han tycker att det är omöjligt att svara på var technomu- 
siken började, eftersom alla musiker har sina referensramar 
och det finns musik som är okänd för många men som ändå 
skulle ha haft betydelse för technons utveckling. 

—- Många säger att Detroit var först, men det är inte sant 
eftersom Kraftwerk var före dem. Men det är också fel att 
påstå att Kraftwerk var upphovet till technon, eftersom det 
fanns elektronisk musik före dem. Kraftwerk var ju influerade 
av en rad musiker. Det finns ingen början på technomusiken, 
säger Dave och menar att alla musikformer är beroende av 
varandra. 

Alla individer har sina referensramar som är påverkade av 
den musik var och en hör under sitt liv. 

När Dave Cawley var i Sverige på turné med Black Dog vin- 
tern 1995 gjorde han ett besök på Elektronmusikstudion och 
på Fylkingen Records i Stockholm, vilket var en upptäckt. 

—- Jag blev så glad när jag fick alla de där skivorna från 
EMS. Come on, wake up! Här finns de som har gjort elek- 
tronisk experimentell musik sedan början av sextiotalet, kan- 
ske ännu tidigare. Om man ska få något svar på vem som 
har gjort vad måste man studera varje land individuellt och 
förmodligen kommer man fram till att musiken utvecklas 
parallellt i varje land. 

Kön till skivspelarna är borta och Alex Knight plockar i 
ordning de sista skivorna för dagen. De flesta kunderna har 
gått, bara några vänner står och hänger vid disken. Mark och 
Tom från Evolution börjar diskutera en skivsamling med 
Dave och Lee Berwick från Digi Dub ställer sig vid skivspe- 
larna med en bunt skivor för att lyssna. Efter en stund dyker 
också Akin Fernandez från Irdial Records upp. 

— Det är alltid så här, skrattar Alex Knight. Först servar 
man kunder hela dagen och sedan när man har stängt kom- 
mer alla kompisar som vill kolla in de senaste plattorna. 

Alex Knight försvinner efter ett tag med två stora skiv- 
boxar. Senare på kvällen ska han spela skivor på techno- 
klubben Lost. 


Irdial Records och Rephlex 


I ett trevligt kvarter i Chelsea bor Akin Fernandez och i ett 
av lägenhetens rum har han sin studio. En enorm mängd 


olika keyboards och trummaskiner står staplade på varand- 
ra. Härifrån sköts flera av hans releaser på det egna skivbo- 
laget Irdial som han startade 1986. En rad olika producenter 
släpper skivor på det lilla bolaget, britter, holländare och 
andra européer. Varifrån man kommer är inte så viktigt, bara 
man har egna idéer. 

- Det här är ganska kul. Pröva gärna, säger Akin 
Fernandez och placerar mig framför en liten dator. 

Programmet heter Mariopaint. Den välkända dataspels- 
gubben Mario hoppar från not till not när man klickar på 
Start med musen. På det uppritade notbladet kan man stop- 
pa i olika ljud genom att flytta olika ljudsymboler. En prick- 
ig flugsvamp ger ett trumljud och en båt en baston. Det är 
ett musikprogram för barn, men det hindrar inte Akin 
Fernandez från att använda det i sin musikproduktion. Sju 
personer, som tillsammans kallar sig Electric Family, har spe- 
lat in varsin fem minuter långa låt med hjälp av programmet. 
Alla sju bidragen gavs ut på en skiva som givetvis heter 
Mariopaint. 

= Man ska släppa musik som man själv tycker är intres- 
sant. Det är synd att en del skivbolag tvingas släppa en del 
kommersiella skivor för att de ska ha råd att göra mer expe- 
rimentell musik. Så gör jag aldrig. Det förstör bara och det 
är svårt att komma ur det slentrianmässiga i att göra kom- 
mersiella produkter, säger Akin. 

Han framhåller experimenterandet och sökandet efter ett 
eget ljud. Nästa Electric Family-projekt blir med temat klock- 
or och alla får i uppgift att göra en låt med olika klockljud. 
Akin Fernandez vill ogärna etikettera den musik som han ger 
ut. Allt som släpps är inte lika fritt och påhittigt, en del tol- 
vor innehåller ganska konventionell techno. 

= Musikgenrer är bara nonsens som människor hittar på 
för att kunna marknadsföra sin musik. Termen elektronisk 
musik som används för till exempel techno och ambient är 
ganska missvisande, tycker jag. Det spännande med den här 
musiken är inte att den är elektronisk utan att den har en 
friare form. Äntligen är människor mottagliga för musik som 
inte bygger på den uttjatade strukturen: Vers, refräng, vers, 
refräng och åtta takters mellanspel, säger Akin och börjar 
prata om ett paradigmskifte. 

= Cabaret Voltaire och andra grupper som gjorde experi- 


mentell musik uppbyggd av oljud ansågs vara lite galna till 
och med i slutet av sjuttiotalet. Nu dansar tiotusentals män- 
niskor till ”oljudsmusik” varenda helg, säger Akin Fernandez. 

Samtidigt som han konstaterar att människor börjar 
acceptera oljud som musik, vilket var otänkbart i populär- 
musiken tidigare, fascineras han av att de flesta discjockey- 
er inte har någon kunskap om den tidiga elektroniska musi- 
ken från femtiotalet eller om sjuttiotalets Cabaret Voltaire. 

— Joey Beltram och alla de andra discjockeyerna har 
plötsligt bestämt sig för att göra den musik de gör alldeles 
av sig själva. De har ingen aning om Steve Reich. Det tyck- 
er jag är anmärkningsvärt, säger Akin Fernandez. 

Det är stora förändringar på gång i vårt samhälle, vilket 
kan vara en anledning till att gamla oaccepterade idéer 
plötsligt blir populära. Men Akin menar att detta att techno- 
musiken har exploderat de senaste åren beror på teknikens 
framfart. 

— Keyboards, sequensers och bandspelare är lätta att 
använda och man kan lära sig snabbt om man jämför med 
hur lång tid det tar att bli en skicklig gitarrist. Människor 
med talang har helt plötsligt möjlighet att göra egna skivor. 

I England är det hur vanligt som helst att ha en synt, en 
trummaskin och en DAT-bandspelare hemma i sovrummet, 
där de sitter och knåpar ihop egna låtar. De lever techno. 
Dag som natt gör de egna låtar, spelar skivor på olika klub- 
bar för att få in lite pengar och besöker frekvent skivbuti- 
kerna. 

Ed Upton är en av dem. Han hoppade av kursen i mate- 
matik på universitetet för att ägna sig mer åt sin musik. 
Under en tid arbetade han på Turnkey, en musikaffär i 
London som säljer elektroniska instrument. Efter år av inten- 
sivt programmerande, samplande och inspelande skickade 
han i väg en demo till några olika skivbolag. 

— Det mest frustrerande är när skivbolag hör av sig och 
verkligen är positiva, men sedan händer ingenting, säger Ed 
Upton. 

Efter ett demoutskick nappade det holländska bolaget 
D.A.P. och släppte en singel med fyra låtar och inte långt 
därefter hörde Rephlex av sig. 

— Jag har alltid uppskattat vad Aphex Twin har gjort, så 
jag blev verkligen glad när Grant från Rephlex ringde mig och 


sa att de var intresserade av min musik. Men det har tagit 
lång tid, ungefär ett år, för mitt första album Sound of the 
Street att komma ut, säger Ed Upton alias DMX Krew. 

Han spelar upp några låtar från DAT-bandspelaren. 
Pulserande rak techno med vokalfragment, nästa låt är mer 
drum'n”bass-influerad och den tredje puttrande old school- 
electro. 

— Jag tycker om ganska många olika stilar. Jag struntar i 
vad det är för genre och jag blandar gärna hiphop-influenser 
med techno. Mycket av vad jag gör under DMX Krew är ren 
electro, säger Ed och berättar att han ska börja släppa en 
annan stil under namnet Subversive. 

När man gör flera olika musikstilar kan det vara svårt att 
bestämma vilka låtar som ska ges ut. Men Grant Wilson- 
Claridge, som är ena halvan av Rephlex, vet vad han vill ha. 

— Vi släpper den musik som vi tycker om oavsett genrer. 
Det är bara journalister som bryr sig om att sätta etiketter 
på olika dansmusik, för att det ser bra ut i tidningen. Men 
egentligen är det helt ointressant så länge det är bra elek- 
tronisk musik, säger Grant Wilson-Claridge och visar mig runt 
i lägenheten som används som Rephlex kontor. 

På övervåningen har de byggt en studio. Det är otroligt 
rörigt i rummet och golvet är fullproppat med högar av vinyl- 
skivor. 

Vad som är bra eller inte bestämmer Grant och Richard 
James alias Aphex Twin tillsammans. Varje vecka får de ett 
tjugotal demos som de lyssnar på noggrant. Det var så de 
hittade Ed Upton. 

— Vi är noga med vad vi släpper på vårt bolag. All musik 
som kommer härifrån har ett särskilt sound, säger Grant. 

Ed Upton sitter på en stol i den röriga studion och spelar 
upp låtar som förslag på en singel. Han har med sig en hel 
låda med fyllda DAT-band. Grant sorterar en bunt papper och 
nickar gillande i takt med vad han hör. 

Vi väntar på att Richard James ska dyka upp. Han har 
skaffat sig riktiga divalater. Han är ofta sen och gör lite som 
han vill. 

— Han lovade att komma i tid, säger Grant ursäktande 
och går för att tala in ytterligare ett meddelande på hans 
telefonsvarare. 

Grant Wilson-Claridge och Richard James träffades på en 
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Det var innan Richard 
hade gett ut någon skiva och han gjorde musik till sina vän- 
ner. Grant fick ett kassettband som han tyckte bra om och 
tyckte att det vore trevligt att kunna ge ut Richards musik. 

Rephlex startades i november 1991 men det var först när 
Richard James hade börjat få ut sin musik på R&S och bör- 
jat bli populär som det tog fart i Rephlex. De exporterar sin 
musik till Japan, Tyskland och Italien. 

Plötsligt, två timmar försenad, dyker Richard James upp. 
Han är odrägligt full och störtar uppför trappan till studion. 

— Är det någon som har astmaspray, hasplar han ur sig 


nattklubb, den enda i hela Cornwall. 


och vräker sig ned i en stol. 

Grant bara skakar på huvudet och ursäktar honom igen. 
Richard James glömde bort att han skulle skriva kontrakt 
med Ed Upton, att de skulle välja singelspår och att han 
hade en intervju att passa. 

— Cornwall består bara av gröna fält och havet. Det finns 
inga skivaffärer. Vad ska man göra, man är ju tvungen att 
göra sin egen musik, skrattar Richard. 

Han väger på stolen och ser drömmande ut i luften. Det 
långa håret hänger i ansiktet. 

— Jag har ändå alltid tyckt om att köpa skivor. Jag växte 
upp med Kraftwerk och Human League, vilket säkert har 
påverkat mig. Men jag tycker om olika slags musik och oljud, 
säger han och skakar på axlarna. 

Att oljud är ett av hans intressen är väl dokumenterat 
sedan han lade sandpapper på skivtallrikarna och bytte ut 
pickuperna mot ett kraftigt metalliskt föremål på en klubb i 
London. Detta oväsen ackompanjerades av en förstärkt mat- 
beredare som väsnades i bakgrunden. 

I tidigare intervjuer har Richard James sagt att han ser sig 
själv som en modifierad Brian Eno, även om han själv aldrig 
hade hört honom när han började göra musik. Men ljudexpe- 
rimentet med sandpappret var snarare ett sätt att fjärma sig 
från föreställningen om att han är en ambientens mästare. 

Richard James suckar, han har ingen ork att tänka efter. 
Han vinglar till där han sitter på sin stol, full och trött. 

— Jag föredrar att inte analysera så mycket. Jag bara gör. 
Om samarbetet med Philip Glass säger Richard James: 

— Ja, det var väl en kul grej. Jag gillade det verkligen, 
säger han och ler. 


DANSEN: SOM INRE RESA 


Trummorna slår rytmiskt. Ovanpå de monotona rytmerna ligger 
melodislingor som följer hela tonskalan upp för att sedan göra 
plötsliga djupdykningar nedåt. Ljudet dånar. Den malande pul- 
sen försvinner snart från mitt medvetande. 

Rytmen kopplas bort från mina tankar och fötterna flyttar sig 
automatiskt. Armarna och händerna formar ett rörelsemönster 
efter melodierna. Kroppen är fri. Jag tänker inte på den längre. 
Den dansar utan att jag reflekterar över rörelserna. 

Runt omkring mig dansar andra. Jag ser dem. De ser till- 
baka. Vi noterar varandra, nickar och ler. Våra kroppar rör 
sig i takt med musiken. Vi svettas, våra fötter trampar och 
våra händer slår eller svävar i luften på samma dansgolv just 
nu. Det är vårt gemensamma. ? 

I varje pulsslag finns ett nu, där vi alla befinner oss. Det 
finns ingen början och inget slut på musiken. Nya skivor 
mixas in i de gamla efter samma pulsslag. Om pulsen ändras 
gör den det sakta sakta, utan att det märks. Tiden försvin- 
ner och ersätts av ett ständigt nu. Då är oväsentligt och 
sedan lika oviktigt. Det är nu jag känner. Det är i nuet min 
kropp rör sig och mina tankar cirkulerar. 

Mot väggen avtecknas former och färger iscensatta av 
ljus. Jag sluter mina ögon och ser regnbågens alla färger i 
mitt inre. Tankarna är nu lika fria som kroppen och flyter hur 
de vill. De förflyttas från en bild till en annan, utan att foku- 
seras vid något. 

Dansen är det centrala på ett rave. Den utmärker sig 
genom att man dansar länge och för sig själv fast samtidigt 
tillsammans med alla andra runt omkring. För många är 
målet att dansa tills de faller i trans. Det är en fri form av 
dans utan kontrollerande regler för hur man ska röra sig och 
den är också avsexualiserad till skillnad från discodans och 
andra sällskapsdanser som alla följer bestämda regler och är 


kopplade till sensualitet och det sexuella. 

Man kan dansa hur som helst bara man respekterar de 
andra i rummet och dansen är på så vis ett individuellt 
uttryck. Många som jag har talat med beskriver dansen som 
en inre resa. När kroppen fysiskt utmattas och laddas med 
endorfiner får tankarna fritt spelrum att vandra hur de vill. 
En tjej beskriver det som en rensning. Rörelsen i dansen är 
kopplad till något vi inte har kontroll över. Hon menar att 
undermedvetna tankar och förtryckta känslor bubblar upp till 
ytan när hon nått sitt transtillstånd då tankarna flödar fritt. 

- Efteråt känns allting mycket bättre. Jag kan känna ett 
behov av att dansa om jag inte har gjort det på länge. Det 
är klart att man inte alltid kommer i trans fast man kämpar 
för det. Om man känner sig för stressad eller om det finns 
störande människor runt omkring en är det svårt att kon- 
centrera sig på dansen. 

Gemenskap uppstår mellan människor på dansgolvet trots 
att var och en är koncentrerad på sig själv. Dansen förenar 
och band bildas mellan dem som dansar. Ibland är banden 
starka, trots att man inte känner varandra. 

= I och med att man står tillsammans intill varandra och 
dansar till samma pulserande musik bildas en gemenskap 
oavsett om människorna runt omkring är okända för varand- 
ra. De här banden är något som skapas mellan människor- 
na, förklarar en tjej som gått på fester i många år både i 
Sverige och utomlands. 

En kille beskriver sin upplevelse av dansen som något 
gränslöst men också utan tid. 

= Det känns tidlöst på något sätt, som om man ständigt 
är på väg framåt. En gång när jag var på ett party i 
Stockholm, Age of Love hette det, fick jag en speciell upp- 
levelse på dansgolvet. Det kändes som om jag och alla runt 


: 
; 
; 
3 
| 


omkring mig dansade på en jättelik båt, ett stort lastfartyg 
som var på väg någonstans. Sedan dess har jag burit 
omkring bilden av båten som far framåt. Det är så jag kän- 
ner att dansen är. 


En shaman på Megatripolis 


Det finns paralleller mellan ravekulturens dans och dans som 
utövas av naturfolk. I båda fallen finns en strävan efter att 
försättas i trans. Grundstommen i musiken är i båda fallen 
en monoton rytm som man låter kroppen följa. Intresset att 
söka sitt inre kan vara ett uttryck för en nyandlighet. 

Detta är något som man har tagit fasta på i Londons 
klubbvärld. På technoklubben Megatripolis till exempel 
anordnas, i ett av klubbens olika rum, föreläsningar om 
nyandlighet, new age och shamanism. Här hålls också trum- 
sessioner, där alla som vill kan vara med och trumma. Under 
en tid behövde man inte betala inträde till klubben om man 
tog med sig en egen trumma. 

Under en kväll samlas ett femtontal personer med sina 
medhavda trummor i rummet. De sitter framme vid den lilla 
scenen och trummar tillsammans. Alla efter sin förmåga, de 
rutinerade spelar komplicerade rytmmönster och andra kan- 
ske bara spelar grundslaget. Intensiteten är stark och ljuden 
är många när de olika stora trummorna ljuder tillsammans. 
Skaran som samlats sitter antingen på golvet och röker eller 
dansar frenetiskt. 

Här inne träffar jag Michael Ormiston som har kommit till 
Megatripolis för att hålla ett föredrag om mongolisk shama- 
nism och strupsång, eller khoomi som den kallas. Med sig 
har han en shamantrumma och en klädedräkt som shama- 
nerna i Mongoliet använder. Strupsången är mörk och väsan- 
de. Sången tillsammans med trummans rytm ska försätta 
shamanen i trans. 

- Det finns ett klart samband mellan ravekulturen och 
naturfolkens religioner och traditioner. Rave är inget nytt. 
Dans till en enkel trumrytm har funnits ända sedan männi- 
skan slog det första trumslaget. Sedan urminnes tider har 
människor samlats för att dansa tillsammans eftersom dan- 
sen fyller en mystisk eller religiös funktion i de flesta kultu- 
rer, säger Michael Ormiston och berättar att han länge varit 


intresserad av shamanism och strupsång och att intresset 
förde honom till Mongoliet. 

—- Jag ville lära mig mera om deras kultur, så jag sparade 
pengar och reste dit. Jag kunde lite om strupsång innan jag 
åkte i väg men där lärde jag mig ännu mer av en som var 
ett slags mästare, säger Michael Ormiston. 

När han får höra att jag är svensk blir han entusiastisk och 
börjar genast tala om samer, om samiska shamaner som får 
kraft från sina trolltrummor. 

= I alla möjliga kulturer runt om i världen finns shamanism 
eller andra element för att skapa kontakt med den andliga 
världen. Och det är just det som vi saknar i vårt västerländ- 
ska sekulariserade samhälle. Människor söker sig tillbaka för 
att hitta något ursprungligt. Rave är en extatisk kultur där 
dansen är ett medel för människan att få kontakt med sitt 
inre, något som har gått förlorat i vår tid. 


Elinor målar backdrops 


Elinor Ek, som kanske är 
mest känd för sina back- 
drops, målningar gjorda 
på tyg, menar också att 
dansen är en väg för att 
nå sina innersta tankar 
och känslor. Hon talar 
gärna om energier som 
skapas genom dansen och 
tänker sig att själva rörel- 
sen skapar positiva energi- 
er som påverkar människ- 
orna som står runt 
omkring en på dansgolvet. 

- Även om man är utom- 
lands på en fest och inte känner några människor kan man 
känna de här energierna. De kan komma från en helt främ- 
mande person som står brevid en eller helt enkelt bara finns 
i rummet där man dansar. 

= Jag dansar för att komma i trans, för att skapa positiv 
energi och må bra. Varje gång man kopplar bort alla tankar 


och går in i musiken kommer det fram en massa olika saker, 
känslor och så. Det kan vara både något positivt och något job- 
bigt som bubblar upp. Det är lite likt meditation. Efter dansen 
är kroppen helt uttröttad. Den är tömd på aggressioner, stress 
och spänningar och det är som om man har renat sig själv. Det 
är ganska svårt att förklara, säger Elinor. Men efteråt känns det 
som om man har fått ny positiv energi. 

Omgivningen eller platsen och rummet där man dansar har 
stor betydelse för att en bra stämning ska kunna uppstå. Elinor 
berättar om festerna hon har varit på i Indien där man dansar 
på stränderna i månsken och i soluppgången. I bakgrunden 
vajar palmerna. 

- Energin finns redan där på platsen i naturen, som när solen 
går upp till exempel. Först är det totalt kolsvart och sen blir det 
sakta allt ljusare och varmare. Alla är helt dammiga efteråt men 
det bryr man sig inte om, säger Elinor och fortsätter: 

= Målningarna är en jätteviktig del på en fest. De tillsammans 
med musiken och ljuset skapar en stämning. Det ska vara myck- 
et färg, tycker jag. 

Elinor Ek målar backdrops tillsammans med kompanjonen 
Linda Weichselbraun och de kallar sig Mandala. Mandala är en 
religiös målning som är cirkelformad. Eftersom många av Lindas 
och Elinors målningar är runda tyckte de att namnet passade 
bra. 

Även om Elinor tycker om färg har hon och Linda 
Weichselbraun gjort helt svartvita backdrops. Klubben 
Docklands beställde målningar som var sex gånger två och en 
halv meter stora och då fick de bli i svartvitt. Under hösten 1995 
hängde målningarna i ungefär fem veckor; sedan byttes de ut 
mot nya. 

— Det var roligt att göra så stora målningar men det tar lång 
tid och vi var tvungna att arbeta snabbt eftersom det skulle 
hängas upp nya var femte vecka. När man gör backdrops i den 
här storleken måste man först göra en skiss på vanligt papper, 
sedan målar man den på overheadblad och med hjälp av over- 
headen för man över bilden till tyget. När det är gjort är det 
bara att sätta i gång att måla. Det gick åt stora hinkar med svart 
färg till Docklandsmålningarna eftersom vi använde vanlig vit 
lakansväv. 

Elinor och Linda har gjort backdrops till många andra fester 
i Sverige och Norge, bland annat till Total Confusion V och 
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Sunrise Experience. 

- Jag kan gå omkring och klura på nya målningar varje 
dag. Det är inte bara att hitta på en bra bild som man vill 
måla utan man måste lösa överföringen från det lilla forma- 
tet till det stora. När bilden uppförstoras förändras den 
också en del. Alla idéer fungerar inte i stor skala. 


CEN LIVSSTIL 


Hemma hos DJ) Haze 


Det var mest en slump att Hasse Janson en gång hamnade 
på ett rave. Några kompisar drog med honom till en fest och 
då tyckte han mest att musiken var jobbig och svår att ta till 
sig, men efter att ha rest på semester med en kompis som 
spelade techno för jämnan blev musiken mer greppbar. Det 
blev fler ravefester. Nu ordnar han själv fester, är discjockey 
och har öppnat en liten skivaffär. Målet är att göra egen 
musik i framtiden. 


Puben där Hasse och jag har bestämt träff är stängd, så 
istället går vi till lägenheten där han bor; en liten etta som 
han delar med en kompis. Dunkande technomusik hörs ända 
ut i trappuppgången och en blandning av sötaktig rökelse, 
curry och orientaliska kryddor slår emot oss när dörren öpp- 
nas. 

Lägenheten är full av folk. Skor och jackor ligger i en salig 
röra i den lilla hallen. Även på sängen som står i det kom- 
binerade sov- och vardagsrummet ligger en del ytterkläder 
slängda. Runt ett bord i rummet sitter ett gäng och äter 
indisk take away-mat, som de köpt med sig från restaurang- 
en runt hörnet. Hopkurade i en sliten hörnsoffa sitter de 
bland sina medhavda shoppingpåsar, väskor och tröjor. En 
kille visar upp ett par färgglada byxor i psykedeliskt mönster 
som antagligen har inhandlats under eftermiddagen. Utmed 
väggarna står mängder med skivor travade efter varandra 
och på golvet ligger spridda högar av tidningar, flyers, post 
och några anteckningsblock. I ett hörn står två skivspelare 
och en mixer uppställda. Väggarna är tapetserade med affi- 
scher från olika technofester runt om i Europa, flera är från 
fester i Köpenhamn. Det var också där jag träffade Hasse för- 
sta gången. Den festen hette Sound & Vision och höll på i 
fyra dagar. 

—- Hej, är ni hungriga? Vill ni ha lite av vår mat, säger en 
tjej som presenterar sig som Siri. Hon har ljust halvlångt hår 
och en stor kofta på sig. Resten av gänget hälsar och insi- 
sterar på att vi ska ta för oss av det som finns kvar i folie- 
formarna. Bordet är överbelamrat med läskburkar, askfat och 
formar med mat. Två stearinljus brinner i fönstret. 

- Jag har med mig DAT-bandaren, så nu kan vi spela in de 


där banden, säger Daniel. 

—- Fint, säger Hasse och förklarar för mig att en kille som 
de känner nyligen har varit i Goa och där fått tag i musik 
som bara finns på DAT-kassett än så länge. Man spelar mest 
kassetter på festerna där, vinylplattor smälter i värmen. 

Han går in till köket för att hämta tallrikar och bestick åt 
OSS. 

- Det dyker alltid upp kompisar som hälsar på, säger 
Hasse till mig ute i köket. Han är inte förvånad, men uppen- 
barligen var han inte förvarnad att det skulle sitta en hord 
hungriga kamrater i soffan när han kom hem. 

= Det blir så när man bor tillsammans med någon kompis, 
tror jag, fortsätter han och förklarar att hela gänget är inne 
på techno och har lärt känna varandra genom att de har gått 
på samma fester under flera år. Det bara blir så. De flesta av 
oss har gått på fester ända sedan 1990-91 när det började 
och då kände man alla som gick på festerna. Det var som en 
enda stor familj. Nu har det kommit en helt ny generation 
människor som går på festerna och man känner bara en 
bråkdel. 

Hasse är tjugofyra år och har ordnat fester sedan 1993. 
Numera ordnar han och hans vänner oftast partyn för den 
närmsta kretsen. Det är för jobbigt med stora arrangemang 
dit det kommer människor som inte har en aning om hur 
man bör bete sig eller som helt saknar respekt för andra 
människor, berättar Hasse. 

- Scenen är ganska splittrad i dag. Många av dem som 
var med från början har antingen slutat helt att gå på fester 
eller så har de tröttnat på Sverige och rest utomlands. Jag 
känner flera stycken som är i Indien nu. Technoscenen är 
mycket större utomlands. Festerna är större och mer påkos- 
tade; bättre ljus, bättre ljud och snyggare utsmyckningar. 
Man satsar lite mer pengar och så blir det också bättre fes- 
ter. Men det är klart; scenen växer ju hela tiden, även i 
Sverige. 

När Hasse började gå på fester lärde han ganska snart 
känna de människor som arrangerade festerna och blev så 
småningom själv involverad i festfixandet. 

= Till en början hjälpte jag dem som ordnade festerna, jag 
gick ju ändå på dem och så lärde jag känna en massa män- 
niskor som hade arrangerat fester länge. Sedan ville jag 


pröva på att göra en egen fest, säger Hasse. 

Han är numera etablerad som DJ Haze och är ofta anlitad 
för att spela skivor på fester och klubbar, särskilt runt om i 
Stockholm, men även i andra städer. För en tid sedan sa han 
upp sig från sitt jobb som elektriker och startade skivaffären 
Phase i Gamla Stan. 

—- Även fast man gör så mycket runt omkring numera så är 
man ju fortfarande i grund och botten den här ravaren som 
dansade jämt och gick på så många fester som möjligt. För 
mig är det här en livsstil. Jag tror att man går igenom flera 
stadier. Först gillar man musiken och går på festerna, sedan 
vill man göra egna partyn, i samband med det kommer man 
kanske på att man vill pröva på att spela skivor. Om man 
har varit discjockey ett tag och vill komma vidare, satsar 
man på att göra egen musik. 

Inom goa och trance, som är de genrer som Hasse upp- 
skattar mest, håller man ihop. Fester ordnar man tillsam- 
mans och man delar alltid med sig av det man har eller kan. 
Pengar är inte alltid så viktigt. 

— Det har väl hänt att man inte får några pengar och det 
tycker jag är okej om jag spelar på en kompis fest eller om 
festen är för något särskilt ändamål. Om man samlar in 
pengar till någon välgörenhet eller så, säger Hasse. 

- Goamänniskor håller ihop. Det är klart att det har bil- 
dats olika kretsar där alla känner och ställer upp för varand- 
ra. För människor utifrån kan det vara svårt att hitta den här 
inre familjen. Man måste ha ett schyst beteende för att bli 
insläppt i kretsen, till exempel inte prata bakom någons 
rygg, säger Hasse och försöker förklara hur fel det blir när 
människor läser sig till hur de ska vara och se ut för att för- 
söka passa in på ett rave. 

- Det är inte roligt att till exempel gå till en fest där det 
vimlar av en massa sextonåringar som har läst i någon tid- 
ning hur man ska klä sig när man går på rave och har ana- 
lyserat alla danssteg i videorna som visats på MTV. Det kan 
inte bli mer fel. Jag klär mig på det sätt jag gör för att jag 
trivs med det. Jag tycker att rave handlar om färggladhet. Jag 
har min stil, säger Hasse och menar att det är skillnad mot 
de yngre som klär sig efter en trend som de hittar i media. 

Kläderna är inte deras personliga stil utan bara något de 
har köpt för att sedan byta ut när medierna pekar ut något 


annat som trendigt. 

= Nu är det hippt med house. Så fort technomusiken kom- 
mit in på klubbarna når det trendmänniskorna och det har ju 
ingenting med rave att göra. 

Hasse kan inte direkt ge någon förklaring till varför det är 
just goa- och tranceanhängarna som känner stark samman- 


hållning med varandra. Kanske beror det på att man samlas 
runt liknande värderingar och åsikter. Det är inte bara musi- 
ken och klädstilen som är gemensam, många reser också till 
Asien. Även bland svenskar har det blivit vanligt att resa till 


Goa i Indien för att gå på fester. Vissa brittiska fanzines som 
riktat in sig på goagenren skriver minst lika mycket om 
österländsk livsåskådning och mytologi som om själva musi- 
ken. 

—- Man kan väl säga att goamänniskorna är dagens hippi- 
es. Man klär sig på sitt sätt och har en schyst inställning till 
andra människor. Man ska acceptera alla andra. När man 
inte har några onda tankar längre och är fylld av godhet, då 


= Daydream vid Flatenbadet, juni 1996. 


är man en fullgod hippie. 

Hasse tror inte att man kan skilja ut en viss klasstillhö- 
righet inom ravescenen, utan människor från alla olika sor- 
ters bakgrunder blir involverade i kulturen. 

— Jag tror att det är rent psykiskt om man gillar att gå på 
rave eller inte. Klasstillhörigheten bestämmer inte om man 
tycker om musiken eller inte. Vissa tycker inte om techno 
helt enkelt och en del tycker att det är omöjligt att dansa så 
där fort till de där snabba trummorna. 


Ordna fest 


Hasses råd är att göra ganska små fester till en början och 
ordna större när man prövat sig fram ett tag. Så har han 
själv gjort. Hasse och den gruppen människor som ordnar 
fester tillsammans kallar sig X-ray Speck. Inom den gruppen 
hjälper alla till med vad de kan. Några målar backdrops, 
andra spelar skivor. 
Hasse tycker att det är 
bra att ha ett namn, dels 
har man något att pre- 
sentera sig med när man 


ska boka lokaler och 
dels skapar man sig en 
profil. 


För att en fest ska bli 
bra och kunna fungera 
väl måste man planera. 
Det är något som många 
glömmer bort när de bör- 
jar ordna partyn. För att 
alla ska få betalt och fes- 
ten ska gå ihop är det 
bra att göra en budget. 
Det är nödvändigt om 
man ska ta hit stora och 
välkända = discjockeyer 
som kostar en del, me- 
nar Hasse. 

= Man ska inte vara 
rädd för att lägga ut 
pengar, om festen blir lyckad kommer människorna ihåg det 
och det är större chans att de vill komma på nästa fest som 
man har. Om man planerar långt i förväg hinner man kolla 
upp bra discjockeyer, ordna flyers och fixa en bra lokal. Det 
är bra om man kan visa papper på att man redan har hyrt 
en lokal när man ska gå till polisen och söka tillstånd. 
Vanligtvis behövs flera tillstånd, ett för att få ha stället 
öppet, ett särskilt danstillstånd och ett alkoholtillstånd om 
man vill sälja öl till exempel. Om festen ska vara i skogen 


behövs också ett tillstånd från polisen så att man får vara 
där och spela musik. Ibland krävs intyg från markägaren på 
att det är okej att man använder marken för att ha party på. 

Hasse berättar att det inte behöver vara så svårt att få till- 
stånd till en fest från polisen, men det har betydelse vem 
man är och hur man uppträder. 

—- Man ska inte finnas med i något register. Det är bra om 
man inte ser ut hur som helst när man går till polisen. De 
ska ju tro på en och det brukar vara enklare om man är lite 
äldre. Man måste förklara för dem vad man ska göra, för 
vilka man ska ha festen och så vidare. Det fungerar inte om 
man bara går till polisen och säger att vi ska ha fest. Nu har 
vi ordnat en del fester och vi har en polis som vi känner. Då 
är det lättare eftersom han vet vilka vi är och att vi sköter 
OSS. 

Hasse och hans X-ray Speck-gäng ordnade en fest i en 
skog i Mariestad som blev väldigt lyckad och där polisen var 
hjälpsam. 

—- Det var nog en av de roligaste festerna vi har gjort. Vi 
hade slagit upp tält och lagt ut stora presenningar runt om 
dem och så hade vi mycket UV-rör. Det blev riktigt mysigt. 
Och så kom det bra människor med rätt inställning som bara 
ville dansa och ha kul. 

Till den här festen hade de inte gjort några flyers eftersom 
de ville att just de människor som tycker om naturen och är 
trogna technokulturen skulle dyka upp. Istället spreds infor- 
mationen om festen ryktesvägen och då gällde det att börja 
sprida ryktet i god tid. 

—- Polisen i Mariestad var positivt inställd till oss också. De 
kom och dansade med oss ungdomar. De klev ur bilarna och 
sa: ”Vi måste ju kolla om det är nåt drag.” De nickade på 
huvudet i takt med musiken och sa: ”Det är schyst det här.” 
Och så dansade de lite grann. De kom tillbaka flera gånger 
under kvällen sedan för att se till att det inte var något bråk 
och att allt gick rätt till. Det är verkligen kul när det funge- 
rar så. 

Hasse har efter alla de fester som han varit med att arran- 
gera haft många kontakter med polisen, både när han har 
sökt tillstånd för att ha fest och i samband med razzior. Hans 
syn på polisen är balanserad. 

— En del är snälla och har en nyfikenhet eller förståelse för 


kulturen, andra är riktiga rötägg. Men det är nog vanligare 
att polisen är emot ravekulturen och hellre gör razzia än att 
de kommer och dansar med oss, säger Hasse. 

Han har varit med om flera tillfällen då polisen stormat in 
och stängt av musiken och tvingat i väg alla människor från 
festen. 

— När polisen dyker upp brukar de först gå fram och säga 
till att musiken måste stängas av. Sedan är det bara att 
packa ihop och gå hem. Man kanske börjar att packa ihop 
när polisen är kvar men när de har gått sätter man oftast på 
musiken igen och fortsätter festandet. Det brukar bara fun- 
gera ett litet tag. Det händer att polisen kommer tillbaka och 
då kan de beslagta all utrustning som skivspelare, mixer och 
så vidare. Sedan får man hämta ut det på polisstationen. 

Under en fest beslöt sig polisen för att häkta samtliga 
discjockeyer som spelade på festen. Hasse var en av dem 
och tyckte att händelsen var helt absurd. Han hade ju aldrig 
sålt några droger. 

—- Polisen hade fått in ett tips om att någon discjockey på 
den här festen sålde droger, så vi häktades allihop. Ingen av 
oss sålde några droger, men polisen hittade människor på 
festen med droger på sig och misstänkte oss i alla fall. Vi 
fick aldrig reda på vem som hade spritt detta rykte, men för- 
modligen var det poliserna själva. Det är ju lätt för dem att 
ringa in till narkotikatipset med ett påhittat tips om det inte 
kommit utifrån, säger Hasse och tänker efter hur det kändes 
att bli tagen av polisen och placerad i en cell. 

—- Det var hemskt i häktet. Först tog det fem sex timmar 
innan jag ens fick röka en cigarett och det var bara att vänta 
och vänta, för att få reda på om jag var anhållen eller inte. 
Efter nio timmar blev jag inlåst i en cell. Där fanns en brits, 
ett bord utan ben och en träplanka att sitta på. Där satt jag 
och funderade på vad jag hade gjort med mitt liv och varför 
jag hade hamnat där jag satt. Jag kunde inte sova något alls 
fast jag hade spelat och klockan var rätt mycket. Jag fick en 
kopp te, men tepåsen hade inte legat i vattnet länge och 
dessutom var det ljummet, det var helt odrickbart. Till det 
fick jag en hård knäckebrödssmörgås utan smör, ost eller 
någonting. Det var verkligen vatten och bröd, säger Hasse 
och skrattar lite åt minnet. När polisen rett ut allt fick jag gå 
hem, men det tog verkligen lång tid. 


Vindrutorna är jämngrå av imma. 
Trots att fläkten går på högvarv kan 
man bara se ut genom tre små 
gluggar där luften från fläkten blåst 
ut. Det är kallt ute och våra ande- 
dräkter blir till vatten mot de kylda 
rutorna. Vi är tvungna att torka 
dem torra med papper gång på 
gång för att kunna se ut. 

Bak i bilen sitter Hasse, Petter 
och Arjuna och prasslar med godis- 
papper och de diskuterar musik. 
Både den senaste Total Eclipse- 
plattan Delta Aquarids och skivbo- 
laget Dragonflys samlingar avhand- 
las. 

- Näe, jag gillar inte Total 
Eclipse, säger Hasse släpigt. Den är 
inget vidare bra, men... 

- Är det någon som vill ha kola, 
avbryter Arjuna mitt i skivdiskussio- 
nen varpå han skickar runt påsen. 
Alla prasslar med papper och tuggar i sig godiset. 

— Det här är bra, fortsätter Hasse entusiastiskt med mun- 
nen full av kola. Han sitter med bandaren i knät och spo- 
lar än framåt, än bakåt på bandet. En ihärdigt pulserande 
rytm hörs var han än trycker ned play-knappen. 

— Här, här är det. Lyssna nu. Så jävla fett, säger han. 

Den pulserande rytmen gör en paus. Melodiösa bubb- 
lande ljudslingor framträder tydligare. De svävar ut över 
rymden utanför rytmernas ram och fortsätter att ljuda då 


den snabba trumpulsen kommer till- 
baka. 

Musikens puls ger en känsla av 
framfart som passar bra till bilkör- 
ning. Mil efter mil far vi fram på den 
snöiga motorvägen som istället för 
ljuslyktor är kantad med mörk barr- 
skog. Monoton puls och monoton 
väg. Jag drar mig till minnes vad en 
brittisk discjockey sa till mig en 
gång: ”Technomusiken är ett helt 
naturligt uttryck för den tid vi lever 
i. De elektroniska ljuden i musiken 
finns i alla möjliga apparater som vi 
dagligen omges av i den datorisera- 
de nutiden: faxar, telefoner, elek- 
triska maskiner och hushållsappara- 
ter.” De återkommande momenten 
och monotonin finns också i vår var- 
dag, särskilt när man åker mil efter 
mil ute på motorvägen. Egentligen 
borde alla långtradarchaufförer för- 
stå techno, men för dem gäller bara rock'n'roll och bilder på 
stereotypa kvinnor som de har klistrat på fönstret, tänker jag 
där vi susar fram förbi den ena långtradaren efter den andra. 

= Hur långt har vi kört nu? frågar Arjuna. Eller hur mycket 
var klockan när vi åkte? 

—- Vi startade lite över sex, så vi lär väl vara framme runt 
tio, konstaterar Hasse. 

Vi är på väg till Gävle där Hasse ska spela på en fest. 
Arrangören heter Andy Cole och är engelsman, men hans tjej 


är från Sandviken och Andy Cole bor där 
numera. Ingen av oss har någonsin träf- 
fat honom, men Hasse är övertygad om 
att det kommer att bli en bra fest. 

Flera ravare ur Hasses bekantskaps- 
krets ska komma, några från Stockholm 
och ett gäng från Örebro, bland annat 
Daniel och hans tjej Siri som jag träffade 
när jag var hemma hos Hasse för första 
gången. 

—- De är säkert redan framme. Jag vet 
att de skulle komma tidigt för att Siri ska 
dekorera hela stället och Daniel ska 
spela, så de måste ha varit där sedan i 
eftermiddags, säger Hasse. 

Bakom Gävles järnvägsstation ligger 
rader med stora industrilika byggnader. 
Vi parkerar bilen på en dyster asfalterad 
plan utanför festlokalen. Musiken hörs 
svagt ut genom den massiva tegelväg- 
gen, men klockan är bara runt tio så 
lokalen är ganska tom på folk. Bara de 
yngsta ur Gävles och Sandvikens rave- 
scen ser ut att ha anlänt. De sitter och 
trycker utmed väggarna i de små rum- 
men som Siri har skapat genom att 
hänga upp stora tygsjok från taket. Det 
finns färggranna kuddar och madrasser 
att sitta på. I gången som leder fram till 
dansgolvet hänger ett stort nät och i det 
sitter en mängd plastbitar som lyser 
starkt orange i UV-ljuset. 

Andy Cole hälsar oss välkomna. Han 
berättar att det är ganska svårt att vara 
ravearrangör i en så liten stad som 
Gävle. Det är inte många som är intres- 
serade. De flesta är skeptiska och går 
hellre på disco. Men han tror att den här 
kvällen kommer att bli bra. 

Vi träffar Daniel och Siri i ett litet rum 
vid sidan av scenen där alla som ska 


spela skivor i kväll har samlats. Fyra sjaskiga soffor är ställ- 
da utmed väggarna och i mitten står ett litet bord med en 
massa läskedrycker och en back öl. Överallt ligger jackor, 
tröjor och stora skivboxar. 

— Ska vi äta något? frågar Hasse och Arjuna. Alla är hung- 
riga efter resan och Siri och Daniel har jobbat ända sedan de 
kom fram, så de vill följa med. Till slut är vi omkring tio per- 
soner som i samlad tropp promenerar in till centrum för att 
hitta något ätbart. Vi går in på en tom kinesrestaurang vid 
halvelvatiden. Förvånat stirrar personalen på oss. Vi bänkar 
oss och väntar på att någon ska ta vår beställning. Den pryd- 
liga lilla damen som serverar står med sitt block i handen 
och ser alldeles mållös ut. Ingen av oss ser ut som en ordi- 
när Gävlebo en lördagkväll. Daniel har en stor pälsmössa 
som ser tibetansk ut, men den tog han av sig när han kom 
in, Siri har ett par säckiga byxor i trikå och över dem en lång 
sladdrig tröja, men det är ju bara för att hon väntar barn. En 
av killarna har både dreads och ring i näsan, en annan har 
satt på sig ett par egyptiska byxor som ser ut som en lång 
kjol. Servitrisen tar våra beställningar och efter en stund 
kommer en liten kines ut från köket och ställer fram riset. Vi 
äter, betalar och går tillbaka. 

Festen är i full gång. Dansgolvet är fullt av glada människ- 
or som energiskt hoppar runt till musiken. Det är ganska lågt 
i tak och det har redan blivit riktigt varmt i lokalen. Publiken 
ser ut att vara lite äldre än de som satt och tryckte utmed 
väggarna när vi först anlände. En kille med blont hår och 
glasögon säger till mig att när pubarna och restaurangerna 
stänger kommer flera äldre att komma hit, även fast det inte 
finns så många som är över tjugo och uppskattar rave i 
Gävle. 

= Alla från Gävle, Sandviken och områdena runt om som 
gillar techho kommer att vara här i kväll, säger en annan 
kille som står brevid oss. Han har åkt med några kompisar 
som bor strax utanför Sandviken. Man måste passa på när 
någon ordnar en fest, säger han och studsar ut på dansgol- 
vet. 

Hasse och Daniel har satt sig i det lilla rummet bredvid 
scenen för att vila lite innan de börjar spela. Här sitter också 
David Delirium som ska spela senare i natt. 


David Delirium 


David Delirium heter egentligen Roiseux i efternamn och bor 
numera i Frankrike, hans pappa kommer därifrån, men han 
är uppvuxen i Gävle. När David var i trettonårsåldern häng- 
de han ihop med ett gäng äldre killar som arrangerade hip- 
hopfester och bjöd in olika hiphopgrupper till ett ställe i 
Gävle. 

Hans syster, Karin Roiseux, som var dansare och mycket 
intresserad av musik, reste till Frankrike och blev direkt 
involverad i technoscenen. I dag är hon label manager på 
bolaget Step to House och gör en del egen musik. 

Vid ett tillfälle för flera år sedan reste David ned till Paris 
för att hälsa på sin syster Karin och då fick han chansen att 
spela skivor på en klubb som heter Queen, sedan dess har 
han fortsatt som discjockey. Numera fungerar Step to House 
som bokningsagent och David lever på att vara discjockey 
och producent. 

—- Jag spelar oftast på en klubb i Paris som heter Le Magic, 
ungefär två, tre gånger i veckan. Sedan spelar jag på andra 
klubbar och på vanliga fester. Le Magic är ganska ny och är 
den absolut snyggaste klubben i Paris. Den är inredd som 
en gammal gata med trasiga tegelstenar på väggarna och 
riktig gatsten på golvet. Om man ska köpa cigaretter går 
man in i en liten butik som är som en riktig gammal fransk 
tobaksaffär. 

— Det är mycket bättre betalt i Frankrike än i Sverige. Om 
man får runt tvåtusen här rör det sig om tiotusen kronor där 
nere. Där skrivs alltid kontrakt före spelningen och så är det 
inte i Sverige. På festen i kväll spelar jag gratis, man kan ju 
inte kräva att någon ska betala en massa pengar här. 

En bra discjockey ska spela så bra att människor kommer 
i ett tillstånd som gör att de inte vill lämna dansgolvet. Det 
är viktigt att musiken byggs upp stegvis, tycker David. 

- De som går till en klubb har ju kommit dit för att dansa 
och ha roligt och då är det discjockeyns uppgift att se till att 
de har det också. Särskilt med tanke på vad man får betalt. 
Jag brukar spela i ett jämnt tempo så att man lättare kan 
komma i trans, runt ungefär 130 bpm. Det är med den has- 
tigheten som man lättast hamnar i trans. Afrikansk tribalmu- 
sik brukar också ligga där omkring. Kicken när man spelar 


får man när alla på dansgolvet har skitkul, säger David och 
berättar att för att göra spelningen mer spännande brukar 
han använda tre skivspelare, istället för normala två. 

- Det är en utmaning eftersom det är ytterligare en ljud- 
källa att hålla reda på. När man har tre skivspelare kan man 
använda basen från en skiva, hi hat-ljudet från en annan och 
ljuden i mellanregistret från en tredje. Då får jag fram mitt 
sound bäst. 

David har spelat lite 
olika stilar, allt från gabber 
till snäll trance. Fram till för 
något år sedan spelade han 
goatrance men tröttnade 
när det började gå utför 
med scenen. 

= Nu spelar jag mycket 
svensk techno, plattor från 
Loop, Hybrid och Planet 
Rhythm. Jag gillar det lite 
hårdare rytmiska. Jag blev 
så less på de där pipande 
ljuden i goatrancen till slut. 
Goascenen är ganska väck 
numera. Karin tog in en del 
goatrance när det började 
komma men inte nu längre, 
scenen håller på att lösas 
upp på något sätt. När det 
gäller festerna har de blivit 
så kommersiella att de 
släpper in vem som helst 
bara för att få in pengar. Men det beror på att polisen har 
gjort så många razzior och då förlorar arrangörerna pengar 
eftersom festerna stoppas. 

— Jag tycker att det är helt sjukt på deras trädfester, där 
de spänner upp ett tält någonstans och sedan sätter sig 
utanför och röker på som bara den. De dansar ju knappt. 
Goa har blivit ett mode, precis som man har tighta T-tröjor 
om man gillar pop så har goamänniskorna indiska kläder, 
prick i pannan, rökelse och flummar in på new age. Jag hatar 
new age, det går ju ut på att tjäna så mycket pengar som 


möjligt genom att marknadsföra det man säljer med termen 


new age. Man kan sälja stenar, konstiga statyer, musik — vad 
som helst, utan att sakerna har något värde i sig. Det går 
inte lättare att hitta sig själv genom att man köper saker 
som kallas new age och man kan inte lösa sina livsproblem 
genom att gå till en astrolog. 

David berättar att scenen har blivit uppdelad mellan dem 


; 
fs 


David Delirium 


som gillar techno och dem som tillhör goafalangen i 
Frankrike. På technoklubbarna är kontrollen hårdare. Där 
släpps inte vem som helst in, utan det krävs att man är ini- 
tierad i kulturen. 

—- Organisationen bakom de flesta klubbarna är bra. De är 
stora och klubbarna har oftast stora och bra ljudisolerade 
chilloutrum med ambientmusik. Polisen gjorde en del razzior 
på klubbarna för något år sedan, men nu händer det inte så 
ofta. De har väl gett upp, för det är inte mindre droger nu, 
snarare mera, säger David och berättar att det har varit fes- 


ter nere i katakomberna, underjordiska gångar som egentli- 
gen ska vara stängda. 

- Många människor har gått vilse där nere i samband med 
festerna och på så vis fick polisen upp ögonen för techno- 
kulturen. De såg att det fanns droger och att folk missköt- 
te sig, som de såg det. 

Rent generellt är techno och house stort bland franska 
ungdomar. Det är inte ovanligt att man både lyssnar på tech- 
no och vanlig kommersiell radiopop utan att det är något 
konstigt med det. 

—- Det är ju omöjligt att säga att man tycker lika mycket 
om Dr Alban som Plastikman om man bor i Sverige, men 
fransmännen ser inget motsägelsefullt i det, säger David. 

Uppdelningen mellan musikstilarna är tydligen inte lika 
påtaglig i Frankrike som i Sverige. Men så är den franska 
gruppen Daft Punk med albumet Da Funk, som enligt David 
spelar ett slags punkig funkinspirerad techno, enormt popu- 
lär. 

David Delirium producerar också egen musik. Han har 
gjort musik ett tag och prövat på en rad olika musikgenrer, 
men har väntat med att släppa ifrån sig något. 

—- Jag har gjort någon junglelåt, några ambientspår och lite 
triphop, men jag har valt att inte ge ut det. Musik är per- 
sonligt, man måste hitta sin stil. Jag har gjort en hardhouse- 
EP nu som släpps på Step to House. Det är min första egna 
release. Tidigare har jag gjort en del remixar och suttit med 
i studion tillsammans med andra. Nu har jag en linje som jag 
kan köra på. Min musik bygger på housiga toner och extremt 
rytmisk och hård techno. 

David pratar gärna musik. Samtalet flyter från Brian Eno, 
som var före sin tid, till svenska discjockeyer som blivit fram- 
gångsrika utomlands som Cari Lekebusch och Robert Leiner, 
över till scenen i norr med Duncla Records och Sarek 
Records i Sundsvall och Tom Droid. 

—- Både Cari Lekebusch och Robert Leiner är otroligt skick- 
liga producenter samtidigt som de är duktiga discjockeyer. 
Duncla har blivit stora utanför Sverige. De släpper oerhört 
bra musik, säger David. 

Hur scenen kommer att se ut längre fram och hur musi- 
ken kommer att låta kan man inte så noga veta. Men ett slår 
David fast: 


= Techno är framtidens musik. Om man tänker på vart 
världen är på väg, på hur techno låter och på hur våra hem 
låter, hur miljön man lever i låter, det är det det hänger på. 
Techno låter ju som hissar, faxmaskiner, telefoner, elektro- 
niska röstmaskiner. Vi lever techno så jag tror att techno- 
musiken kommer att expandera. Fler och fler kommer att 
kunna ta till sig musiken. Men självklart kommer inte tech- 
no att låta som den gör i dag. Den kommer att utvecklas och 
ta sig helt olika former. Låtarna kanske blir kortare och upp- 
byggda på ett annat sätt än nu. Men techno kommer defini- 
tivt att finnas kvar. 


Dag 1 


Norra Skåne. Ljungbyhed ligger öde. En konsumbutik och en 
pizzeria lyser upp i mörkret, men inte en människa syns till. 
Jag har suttit i en bil i sju timmar för att komma till 
Herrevadskloster, där några ambitiösa ravefantaster arrange- 
rar en tvådagarsfest. ”The event will take place in an old 
monastery at a secret location only to be revealed when buy- 
ing ticket. There will be pharout UV-decos, light FX for your 
vision and outstanding sound for your ears.” står det på den 
blågrå flyern. Anti från Göteborg som ska spela på fredagen 
verkar vara den mest 
kända discjockeyn. 

Det är dimmigt och 
mörkt. En allé leder 
upp mot en av klost- 
rets byggnader. 

Här står bilar parke- 
rade och några festbe- 
sökare lastar ur väskor 
och sovsäckar. I en 
liten reception kan man 
boka ett rum med säng om man önskar det. Ett stycke läng- 
re bort, nedför en slänt och förbi en damm, ligger byggna- 
den där festen hålls, innanför en hög stenmur. Ett dovt dun- 
kande hörs ända upp till gården. 

Utanför entrén står klungor av människor. Slimmade glan- 


siga tröjor, grovstickade koftor, T-shirts med tryck, snickar- 
byxor, mönstrade tights och knallorange byxor väntar på att 
gå in. Det knastrar av bilarna som en efter en kör upp på 
den lilla grusgången som leder upp till huset. Allt fler män- 
niskor strömmar till. 

Lite vid sidan av den stora förväntansfulla klungan står en 
mörkhårig kille med hemsydda byxor, halva byxbenet i 
orange och den andra halvan i mörkblått. Han håller en kom- 
munikationsradio i handen och aningen stressat blickar han 
ut över folksamlingen. Han ser ung ut, yngre än flera av dem 
som tålmodigt väntar på att få komma in. Det visar sig att 
han heter Johan Torgander och är en av arrangörerna. 

- Vi är flera som ordnar festen tillsammans, vi har gjort 


en del fester förut, inte så många, kanske fyra, fem stycken. 
Klostret har vi hyrt av min pappa. Det är han som äger det, 
säger Johan Torgander så att skånskan sjunger i varje ord. 
Han är tjugotvå år och bor med sina föräldrar i Höllviken 
som ligger i södra Skåne. 

Johan pekar ut de andra som han gör festen ihop med: 
Pierre som tittar ut genom dörren och Peter som tar betalt i 
entrén. Det är flera som har engagerats men Johan kan inte 
se till dem just nu. 

De har jobbat för att få allt i ordning. Huset är stort och i 
två våningsplan. På bottenvåningen direkt till höger är två 
rymliga chilloutrum iordningställda, där det är möjligt att lyss- 
na på lugn musik och vila sig efter dansen. Väggen i det ena 
rummet pryds av ljuset från en psykedelisk oljelampa. 
Bubblor i olika färger ändrar långsamt form när färgplattan i 
lampan rör sig. På den andra väggen i rummet intill visas 
anime, japansk tecknad film. Längst in finns en liten bar där 
man kan köpa bananer, ostfrallor, kexchoklad, energidryck 
och läsk. 

En trappa leder upp till ett kvadratiskt rum som leder 
vidare till ett av de två dansgolven. 

- Det här är trancegolvet där Anti kommer att spela i 
kväll, säger Johan. 

Det är stort och avlångt. Vid den bortre korta väggen står 
två gigantiska högtalare uppställda. I taket sitter rader av 
ljus som är riktade mot mig där jag står. Än så länge är det 
inte så många som dansar, kanske bara ett sjuttiotal, men 
de har samlats längst bort så nära ljus och ljud som möjligt. 
Vi går förbi de dansande ut ur rummet. Här tar en lång kor- 
ridor vid. Någon ropar på Johan via kommunikationsradion 
och han försvinner snabbt i väg. 

Nya rum förgrenar sig till höger och vänster från den 
avsmalnande korridoren. I ett av rummen finns madrasser, 
liggunderlag, sovsäckar och kuddar utlagda utmed väggarna. 
Ännu är det inte många som har behov av att vila sig. Två 
killar och en tjej sitter där inne och pratar men annars är det 
tomt. Desto fler trängs i det lilla rummet där skivaffären 
Toxic Tunes från Lund har inkvarterat sig under festens två 
dagar. Det bläddras frenetiskt i backen med tolvtums-singlar 
som säljs till specialpris. Johnny och Fredrik från affären spe- 
lar skivor efter egen smak och pratar musik med de initiera- 


de. De flesta skivintresserade är killar. Inte en enda tjej har 
sökt sig hit för att diskutera remixar och bpm-tal. 

Jag lämnar Toxic och går vidare i korridoren. 

— Har du varit på housegolvet än? frågar Johan Torgander 
plötsligt. Han kommer ut från ett rum mitt emot mig. Han 
låser dörren och förklarar att det är arrangörernas kontor 
under festen. 

Den långa korridoren mynnar ut i ett rum som leder in till 
housegolvet. Här pumpas gungande house genom ett par 
stora högtalare. Dansgolvet är mindre än det förra och kan- 
ske hälften så många svänger loss här inne. 

- Det kommer mer folk senare. Vi har både sålt enda- 
garsbiljetter och tvådagars, men de flesta lär komma i dag, 
säger Johan och kväver en gäspning. 

Han är trött. 

—- Jag har inte sovit på 
två dagar för att det har 
varit så mycket att för- 
bereda, säger han och 
ser stressad ut. Jag ska 
gå i väg och fixa en 
kabel, ska du med? 


I chillouten drar det kallt 
från ytterdörren och alla 
dynor eller stolar är upp- 
tagna så jag sätter mig 
ned på golvet. Intill mig 
sitter en kille i blåvitran- 
dig tröja och berättar för 
sina kompisar att civil- 
polisen just har varit här. 

—- De gick in, kollade 
runt ett tag och sedan 
gick de när de sett att 
allt var schyst, berättar 
han. Det är typiskt att 
polisen alltid ska vara så 
misstänksam. 

De båda kamraterna 
nickar instämmande. 


Smekande atmosfärisk musik rinner ut ur högtalarna. 
Människor runt omkring småpratar och samlar sina krafter 
för att senare explodera på dansgolvet. 

Det är varmt när man kommer uppför trappan. Det stora 
dansgolvet är fullt med vilt dansande människor. Närmast 
dörren är det fortfarande ganska glest mellan de dansande, 
men ju längre in i rummet man går desto varmare och träng- 
re blir det. Jag tränger mig förbi svettiga kroppar och viftan- 
de armar. Musiken går i slingor uppåt och nedåt, trumljuden 
slår snabbt och hårt. Längst framme är ljudet som hårdast 
och ljuset som starkast. Här står människorna tätt, tätt. Så 
tätt att deras kroppar bildar en ogenomtränglig mur mot 
nästa rum. Luften är het och fuktig. Fönsterglasen är igen- 
immade och på golvet ligger kläder slängda. Svetten glänser 
på de bara överkroppar- 
na. 

Jag går tillbaka dit där 
det inte är fullt så trångt. 
På väggen intill mig häng- 
er rejäla backdrops med 
UV-fluorescerande motiv. 
Närmast mig en bild på en 
naken mangainspirerad 
kvinna, men hon är ingen 
riktig kvinna utan snarare 
ett mystiskt väsen, en 
korsning mellan en huldra 
och en japansk science 
fiction-robot. Hon är blå- 
grönaktig och färgen lyser 
mig intensivt i ansiktet. 

Det börjar bli morgon 
och allt fler lämnar dans- 
golvet. De sitter bakåtluta- 
de mot väggarna med 
slutna ögon och några ser 
utslagna ut, som om de 
plötsligt fått en knockout 
och somnat direkt där de 
råkade befinna sig. Ben 
och armar ligger oordna- 


de på golvet och de ser ut att sova tungt trots att musiken 
frenetiskt bankar på. Många väljer att gå och lägga sig under 
lite mer ordnade former. Chilloututrymmena fylls med sov- 
säckar, kuddar och människor som ligger kors och tvärs. 
Några sover gott medan andra småpratar. 


Dag 2 


Dansgolvet ser underligt ut i rent dagsljus utan musik, blin- 
kande stroboskop och vild dans. Det är tyst och öde i den 
gamla byggnaden. Utmed väggarna på golvet ligger männi- 
skor hopkrupna i sina sovsäckar. Klockan är två och många 
sover än. De som har vaknat smyger yrvaket omkring i korri- 
dorerna för att titta efter kompisarna eller någon annan att 
prata med. 

På entrédörren sitter en liten lapp där det står att frukost 


serveras i matsalen från klockan elva. Det var nog inte så 


I väntan bå ått det ska bli morgon: 


många där när de öppnade, tänker jag och bestämmer mig 
för att gå dit i hopp om att de fortfarande serverar något att 
äta. Matsalen ligger i en stor byggnad längst bort på kloster- 
området och ett svagt sorl hörs när jag kliver in. Här sitter 
fullt med halvtrötta ravare och äter sina frukostsmörgåsar. 
Johan Torgander, hans mamma och hennes väninna står i 
köket och brer smörgåsar. Pappa Torgander gör potatismos 
och värmer korv i en jättelik gryta. Middag serveras när den 


är färdig och frukost kan man få så länge som brödet räck- 
er. Mamma Torgander tar ordentligt betalt och säger att hon 
tycker att det är jättetrevligt att träffa alla ungdomarna. Hon 
och väninnan erbjuder sig till och med att skjutsa en tjej till 
järnvägsstationen i Klippan, när hon frågar om det finns bus- 
sar dit från klostret. Hon måste komma i tid till sitt tåg 
dagen därpå. 

Borden har hemtrevliga rödvitrutiga dukar. Bredvid mig 
sitter ett gäng killar och fnissar. De verkar inte ha sovit 
någonting alls utan har säkert gått direkt från dansgolvet till 
frukostbordet. En av dem välter ett glas och en annan spil- 
ler ut all sin mjölk över sig. Generad över vad som hänt frå- 
gar han mamma Torgander om en trasa. 

När frukosten är uppäten går de flesta tillbaka till festlo- 
kalen. Där är det fortfarande lugnt, några sover ännu medan 
andra står i små grupper och pratar. Från ett av chilloutrum- 
men hörs mjuk ambientmusik. Två killar som bär på tre stora 
pizzakartonger vardera sveper förbi mig och går uppför trap- 
pan. Lukten från nybakad pizza ligger kvar i luften långt efter 
att de har gått förbi. 

Av en slump träffar jag Anders Göransson intill chillouten, 
där han står och pratar med ett gäng killar. Vi bestämmer 
oss för att besöka pizzerian innan den stänger. Det är bra 
mat när man ska dansa en hel natt till, konstaterar killarna. 

Anders Göransson har blå pigga ögon och hela håret fullt 
av små flätor. Han tycker om att dansa och studsar gärna 
omkring på dansgolvet med sina kompisar i timtal. Anders 
har gått på fester i flera år och tycker att flerdagarsrave är 
de bästa, för då hinner man med mycket mer, både dansa 
och lära känna nya människor. 

Han bor med sin mamma, pappa och storasyster på en 
gård i Kvidinge utanför Åstorp, inte så. väldigt långt från 
Helsingborg. Pappa är bonde och sköter gården och mamma 
arbetar som kyrkokamrer, men hon hjälper också till med 
djuren, berättar Anders. Själv har han inget intresse för djur- 
hållning eller jordbruk. Han läser medieprogrammet på gym- 
nasiet och skulle vilja bli regissör eller få framgångar med 
sitt technoband Out of Focus, som han har med en kompis. 

- Jag gillade hiphop förut, men så började en kompis lyss- 
na på techno efter att han hade hört låten Das Boot och så 
blev det techno istället för mig också. Nu lyssnar jag helst 


på acid och trance. Efter ett tag började vi gå på fester, mest 
i Skåne. Ibland i Helsingborg, ibland i Malmö, säger Anders. 

För Anders är rave ett ställe där var och en är fri att vara 
som den vill. Man kan dansa hur man vill, se ut som man 
vill och ändå vara accepterad. Rave rymmer en öppenhet, en 
tillåtenhet och respekt för varandra. 

— När jag dansar, hoppar jag runt och rör mig som jag vill 
efter musiken och har skitskoj. Om man dansar så på ett 
vanligt disco står alla och glor och sedan får man bank utan- 
för, säger Anders och förklarar att bank betyder stryk på 
skånska. Disco är mycket mer macho och fler slagsmål. Man 
slåss inte på ett rave. 

Anders ogillar slagsmål och tycker inte om att rätta sig 
efter de normer som råder på ”vanliga” uteställen. 

—- Det är som om det fanns regler för hur killar och tjejer 
ska vara, hur man får bete sig och hur man ska dansa. Killar 
kan ju egentligen inte dansa på ett disco för det får man ju 
inte, säger han. 

Anders tycker att det ligger i ravekulturens ideologi att 
sätta sig upp mot samhället och vara lite flummig eller bohe- 
misk. Det är inte bra att följa alla konventioner. 

Plötsligt utbrister han: 

= Gudrun Schyman är min idol! 

Med ens blev jag påmind om bilderna av den ravande 
Gudrun Schyman på Docklands och tidningarnas feta rubri- 
ker. Hon blev anklagad för att vara drogliberal och man sa 
att hon åkte till Docklands bara för att få publicitet och få 
ungdomarna på sin sida. 

- Hon gjorde något som ingen annan partiledare gjorde. 
Självklart började alla moderater klaga efteråt, säger Anders 
och skrattar. 

Han tror att de som går på ravefester i allmänhet är till 
vänster eller nyliberala. 

—- Jag har träffat många vänstermänniskor och anarkister. 
Vanliga moderater går inte på rave, om man är till höger är 
man i så fall nyliberal. Gemensamt för de flesta är väl att 
man inte vill att staten ska kontrollera vad människor gör. 

- Många som går på rave har alltid varit annorlunda, kan- 
ske mobbade i skolan. Jag var mobbad från ettan till sexan. 
På en ravefest respekterar man varandra. Man kan lägga sin 
jacka på golvet och lita på att ingen tar den. Man är schyst 


är 


helt enkelt. Jag var på en fest där det kom en kille med en 
bunke bananer och han började spontant dela ut dem till 
människor runt omkring. Inte en chans att det skulle hända 
på ett disco. 

Dansen är viktigast på ett rave. Men ingen dansar för att 
visa upp sig eller för att ragga. Det hör hemma på discote- 
ken. 


- Om man träffar någon tjej så är det väl någon som man 


Anders Göransson. 


råkar sätta sig bredvid i chillouten och det ges ju fler tillfäl- 
len när man är på ett tvådagarsrave. Men dansen kommer i 
första hand, att träffa tjejer är mer något man får på köpet. 

Men även discokillar som vanligtvis är macho och slåss på 
stan går på ravefester ibland och då är de oftast snälla, 
enligt Anders erfarenhet. 

—- Det är väl några discotyper här på festen. Men de står 
ju mest i sin hörna med bar överkropp och spänner musk- 


lerna. Discokillar går på rave för att de tycker det är fräckt. 
På fredagen går de på disco och på lördagen på rave. 
Egentligen tycker jag att det är fel att komma hit och vara 
snäll en dag och sedan gå ut och slåss en annan. Riktiga 
undergroundfester är bäst, när informationen bara sprids till 
riktiga ravare. Gör man flyers till en fest finns det risk att 


informationen kommer ut till fel personer. Här fick man veta 
var festen skulle hållas när man hade köpt sin biljett. Det är 
bra. Klippan har ju sina nazister, säger Anders och syftar på 
mordet på Patric Nadji, eller Gerard Gbeyo som han egentli- 
gen hette, som skedde i oktober 1995. 

Klippan ligger inte så långt ifrån Ljungbyhed och 
Herrevadskloster. Det är inte så svårt för nazisterna att ta sig 
hit. Risken är större nu eftersom NST, Nordvästra Skånes 
Tidningar, hade en artikel om festen i dag. Alla vet om att 
det är rave i två dagar på Herrevadskloster. Lyckligtvis dyker 
det inte upp några slagskämpar eller nazister under festen. 

Rave måste inte vara så vansinnigt stora och påkostade 
för att det ska bli bra fester. 

— Här är det bara några ungdomar som drar i gång en fest. 
Man ringer upp några kompisar som man vet kan spela. Ofta 
är de som är discjockeyer några man känner och det är kul. 

Men det är inte så många tjejer som anordnar fester, spe- 
lar skivor eller gör egen technomusik. Det beror nog på att 
tjejer har varit så nedtryckta länge, tror Anders. Men det kan 
ju också bero på att tjejer inte vill satsa lika mycket pengar 
på sådant som killar lägger ut pengar på. 

—- Tjejer vill inte skämma ut sig. De måste vara duktigare 
än killarna för att våga. Om man som kille gör en låt eller 
ordnar ett party och sedan berättar det för kompisarna säger 
de: ”Wow, va” cool.” Men tjejer har inte samma stöd. En tjej 
som gör något bemöts mer med ett ”Jaha”. Tjejer är så, jag 
vet inte varför. Men tjejer kanske inte vill riskera alla sina 
pengar på ett projekt heller. Killar tar nog mer risker. 

Anders tror att det kommer att ändra sig i technokulturen 
eftersom alla musiker ändå använder sig av pseudonymer 
och det är omöjligt att höra om musiken är gjord av en tjej 
eller kille. Könet spelar ingen roll, tycker han. 
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LOVE PARADE 
VÄRLDENS STÖRSIA RAVEFESI 


Det är inte svårt att förstå var bussarna till Love Parade ska 
avgå. Utanför Stockholms centralstation står flera hundra ung- 
domar med snarlika klädstilar: blanka byxor, tighta T-shirts, 
kamouflageshorts, Carharttjackor, solglasögon i håret och full- 
packade ryggsäckar. På fötterna gympaskor av alla slag, 
Northwave och Buffalo är vanliga. I mitten står DJ Joel Mull med 
en bunt papper i handen och ser stressad ut. 


Runt 200 000 dansade tillsammans vid Siegessäule efter paradens slut. 


= Alla som ska med till Berlin ställer sig där borta, säger 
Joel Mull och pekar. 

Tvåhundra personer har köpt bussbiljett och alla väntar 
tålmodigt på att få stiga på någon av de fyra bussarna som 
kör till Berlin. Det är första gången som det arrangeras en 
speciell Love Parade-resa från Stockholm direkt till Berlin. 
Unity Sweden står som arrangörer och i priset för bussbil- 


jetten ingår också inträde till en ravefest som anordnas av 
den tyska partyarrangören Unity. 

Alla är ivriga att komma i väg och suckar högt över att 
behöva vänta i bilköer på väg ut ur Stockholm. Joel Mull, 
som är reseledare i vår buss, informerar oss om resans gång, 
när vi ska ta paus, äta och åka färja. 

— Det finns läsk, vatten, godis och chips att köpa av oss 
här framme, om ni blir sugna, säger Joel. 

Vi är fyrtiofem personer i bussen och många känner 
varandra sedan tidigare. De som inte träffats förr lär känna 
varandra under resans gång. Några få har varit på Love 
Parade tidigare, men för många är det första gången de åker. 

— Det ska bli kul att få uppleva Love Parade, jag har hört 
talas om den länge nu. Det är intressant att se vad det är 
som drar femhundra tusen människor till en och samma 
plats, säger Carolina Wigren som reser för första gången. 

Carolina går på ravefester ibland, mest för att det är kul 
att dansa. Men hon är ingen fanatiker. Olika discjockeyer och 
vad musikens olika genrer heter bemödar hon sig inte att 
hålla reda på. 

— Jag tycker inte det är så viktigt. Det blir nog en trygghet 
för en del att kunna en massa fakta. Det är en viss stämning 
på festerna som jag tycker om. De flesta i scenen har en 
positiv syn på människor och man månar om varandra. 

= Man kan tycka att det är absurt att så många männi- 
skor reser ända till Berlin en helg bara för att dansa. Men 
egentligen, hur konstigt är det inte med resorna till Mallorca, 
dit svenskar åker bara för att supa sig fulla. Gå på baren och 
dricka sprit kan man ju göra hemma, säger Carolina Wigren. 

Love Parade är en speciell upplevelse. Det är Clara Norell, 
som sitter bredvid Carolina, övertygad om. Hon har redan 
varit där en gång. 

- Det är som en karneval med mycket att titta på. Man 
träffar så många roliga människor också. Jag tycker om hela 
grejen, att resa dit och att få höra all musik och dansa. Jag 
skulle ha velat åka 1993 eller 1994 när paraden var mindre. 
Det var nog roligare då eftersom det var mer överskådligt, 
säger Clara Norell. 

Micke Term som inte sitter så långt ifrån oss berättar att 
det här är fjärde gången som han reser till Berlin för att gå 
på paraden. 


— Det har bara blivit bättre och roligare för varje år. Det 
är en sådan kick att se alla människor dansa och verkligen 
leva ut. Paraden har ju också växt för varje år, med mer och 
mer människor. Första gången jag åkte var vi tio svenskar 
från Stockholm, nu är vi tvåhundra, säger Micke Term entu- 
siastiskt. 

Vi tuggar i oss chips som vi köpt av Joel och lyssnar på 
hans specialmixade technoband. Stämningen är trevlig. Man 
småpratar, läser tidningar och ser fram emot att få gå av 
bussen. Gänget längst bak stojar och ropar att de vill se film. 
En smal tjej i ljusgröna tighta byxor och en liten vit topp har 
ställt sig mitt i gången och dansar så gott det går. Hon vevar 
med armarna i luften och trampar rytmen med ena foten. 

= Snart, ropar Joel i turistmi- 
krofonen, snart ska vi stanna för 
att äta. 

— JAAA! skriker gänget bakom 
mig. 

Efter sex timmars resa har vi 
ännu inte lämnat Sverige och min 
plats börjar kännas liten. Hur jag 
än vrider och vänder på mig sitter 
jag obekvämt. Benen får inte 
plats och två knän trycker i min 
rygg genom sätet. Killen bakom 
sitter nedsjunken med högt upp- 
dragna ben. Han slumrar lätt lik- 
som hälften av passagerarna. Ur 


fl. 


Hålligång på bussen 
I hela resan. 


högtalarna dunkar technomusiken i kapp med det monoto- 
na ljudet från bussens snurrande hjul mot motorvägens 
asfaltbeläggning. 

Vi går inte av förrän vi åker på färjan i Trelleborg. De fyra 
bussarna töms på sömniga technofreaks, som fullkomligt 
invaderar båten. Med sovsäckar och kuddar ockuperas vilo- 
rum och teverum. Tyska turister på väg hem tittar frågande 
på de belamrade sätena och raderna av människor som lig- 
ger på golvet. 

Skratt, prat, sprit och prassel med taxfreegodis. Ingen 
sover. 

DING DONG! 

-- Meine Damen und Herren..., säger en röst ur högtalar- 


systemet. Vi släpar oss ned till bildäck och somnar innan bus- 
sen kört av färjan. 

Sju timmar senare närmar vi oss Berlin. Paraden har redan 
börjat och flera i bussen är missnöjda för att vi har blivit för- 
senade. Frukostpausen tog för lång tid och det var köer på 
Autobahn. 

Solen skiner och det är klibbigt varmt. Alla är trötta på att 
sitta och vänta på att komma fram. Vi lyssnar på radiokana- 
len Kiss FM som sänder ett specialprogram om Love Parade. 
Joel Mull översätter tyskan för oss och försöker muntra upp 
de mest otåliga att stå ut den sista timmen. 

De djupa suckarna och den trötta uppsynen byts till febril 
aktivitet när vi äntligen kör in i Berlin. Väskor plockas fram 
och sovsäckarna läggs undan. Några byter de bekväma buss- 
åkarkläderna mot plagg avsedda för fest och dans. En kille 
har tagit på sig ett par små röda shorts i plast och ett litet 
matchande linne, kort så att naveln syns. 


Med förväntan stiger vi av bussen och möts av ett dovt 
technodunkande. Det visar sig att vi inte har parkerat långt 
från paradens utgångspunkt. Musiken hörs allt starkare ju 
närmare vi kommer och överallt går människor i udda utstyrs- 
lar. Uppuffade bröst i fjäderbehåar, minikjolar, platåskor, klä- 
der prydda med solrosor och killar i stora hängselbyxor eller 
minimala plastbyxor. 

Man är på väg till paraden. 

En enorm mängd människor har samlats vid Ernst-Reuter- 
Platz, där paraden avgår. Här råder kaos. Det är människor 
precis överallt. De sitter, ligger och står om vartannat i mit- 
ten på den stora cirkulationsplatsen i väntan på att paradens 
lastbilar ska köra i väg. Polisbilar och ambulanser med sjuk- 
vårdspersonal står uppställda här och var redo att rycka in 
om något skulle hända. 

Solen steker. Ett gäng killar går omkring med jättelika 


vattenpistoler och skjuter vatten på varandra. En tjej i en vit 


superkort klänning tjuter till när hela hennes rygg blir blöt. 
Över rop, skrik och gälla visselpipsljud pumpas hård techno- 
musik ut, så att det dånar över hela Berlin. Det är varmt och 
kvavt och svårt att ta sig fram. Jag har hamnat i ett technons 
inferno. 

Långsamt rör sig en av lastbilarna framåt. Längst fram går 
vakter och föser undan människorna som går i vägen så att 
inte någon blir påkörd. Trängseln är enorm. Alla vill komma 
så nära som möjligt och ett par tjejer gör ett försök att 
komma upp på flaket utan att lyckas. Lyktstolparna och diver- 
se vägskyltar dignar med ungdomar som klättrar upp i dem 
för att se bättre. 

Plötsligt springer ett par sjukvårdare fram med en bår. En 
kille har kollapsat och hans kropp skakar där han ligger i sina 
silvriga partybyxor av Lycra. Klockan är bara fyra på efter- 
middagen. 

Jag ger upp och bestämmer mig för att lämna 
Ernst-Reuter-Platz och beger mig till tågstatio- 
nen Zoologischer Garten för att per tåg 
komma närmare Brandenburger Tor, plat- 
sen där paraden vänder. 

Det visar sig att många andra har valt 
att göra samma sak. På perrongen vimlar 
det av ravare. Man ler och nickar mot 
varandra, bara en tiondel av alla personer i 
vagnen ser inte ut att vara en del av tech- 
nofesten. 

Ett gäng tyska tjejer läser ett programblad högt 
för varandra och räknar upp vilka discjockeyer som spe- 
lar på Berlins olika technoklubbar under de tre festdagarna. 
Under hela helgen anordnas speciella Love Parade-fester som 
pågår i tjugofyra timmar i sträck, vilket betyder att vissa klub- 
bar har öppet dygnet runt flera dagar i rad. På torsdagen och 
fredagen är det uppvärmningsfester inför Love Parade och 
sedan under lördagen och söndagen hålls de riktiga stora fes- 
terna dit de mest kända discjockeyerna är inbjudna. 

Plötsligt hörs technodunkande utifrån. Tåget kör över en 
bro som går över Sjuttonde junigatan och från tågfönstret ser 
jag paraden välla fram som en trögflytande massa. Alla är tätt 
packade på den breda avenyn och hela parken Tiergarten är 
fylld med dansande människor. 


Vid paradens vändpunkt är det lite lugnare; publiken är 
mer utspridd. Pappor med barn på axlarna och farmödrar 
står utmed kanten och väntar på att de utsmyckade techno- 
vidundren ska köra förbi. Lastbilarna är dekorerade i all värl- 
dens färger och utstyrslar. En är omgjord till ett slags vikinga- 
skepp med färgglada runda sköldar utmed sidorna. Den kryp- 
kör försiktigt framåt för att inte någon ska komma i kläm. 

Plötsligt börjar alla människor dansa. Det blir trångt på 
trottoaren och pappan med barnet på axlarna drar sig bakåt. 
Det rullande vikingaskeppet har en lång svans av vilt dan- 
sande människor bakom sig och åskådarna dras med. När det 
blir ett break i musiken lyfter alla människor sina armar fram- 
för sig upp i luften och fladdrar med händerna. De tjoar och 
blåser i sina visselpipor. På flaket är dansen ännu vildare. 
Karneval och utlevelse. 

Ett futuristiskt fordon designat för 2000-talet dyker upp 
efter vikingaskeppet. En vit kaross och en udda 

utformad förarhytt med ett stort blåfärgat båg- 

format fönster. Hela skapelsen liknar mer en 

prototyp från Konstfacks industridesign än 

en fungerande lastbil. Här står de mest 

exhibitionistiska längst fram i minimala 

kläder. En fruktförsäljare roar sig med att 

slänga upp frukt till de dansande. Några 

tjejer i små shorts och linnen och med 

tjocka sulor på skorna tappar nästan balan- 

sen när alla börjar hoppa för att fånga den fly- 
gande frukten. 

Efter att ha dansat till både trance, detroit och jungle, 
som spelats i de olika soundsystem som dragit förbi, är föt- 
terna trötta. I parken intill paradgatan sitter grupper av män- 
niskor och äter eller ligger'utsträckta i gräset. Överallt ligger 
skräp i högar, plastmuggar, flaskor och papptallrikar. Det luk- 
tar smuts och äckliga sopor. 

Love Parade avslutas i en gigantisk fest vid Siegessäule. 
Lastbilarna parkerar runt om den enorma cirkulationsplatsen. 
I mitten vid monumentet står discjockeyerna på en uppbyggd 
scen högt upp i luften så alla kan se. Antalet människor upp- 
skattas till tvåhundratusen. 

Alla dansar. 

Discjockeyn spelar den ena hitlåten efter den andra och 


människorna jublar. En mixad version av Donna Summers 
gamla I Need Love pumpas ut genom högtalarsystemen. Jag 
går förbi lastbil efter lastbil, allt känns så ofattbart stort. En 
kille som arbetar på en av bilarna förklarar för mig att musi- 
ken skickas via en radiosändare för att ljudet ska komma ut 
exakt samtidigt ur alla de uppställda lastbilarnas högtalar- 
system. Det är därför det känns så mäktigt, förklarar han. 

Det har hunnit bli mörkt och ett par gigantiska strålkasta- 
re lyser effektfullt upp delar av platsen. Med den mörka him- 
len som fond spelar ljuskäglorna i publikhavet. Jag vänder 
mig om och följer ljuset. Så långt 
ögat kan nå ser jag dansande 
människor. 


Rave vid poolen 


Festen som ingår i bussbiljetten 
heter Paradise — bathing rave & 
lovepark och hålls på ett stort fri- 
luftsbad i Wuhlheide. För att ta sig 
dit från centrala Berlin får man åka 
tåg i fyrtiofem minuter och sedan 
promenera genom en stor park. 

Trots att klockan är långt över 
midnatt är det ännu inte så många 
som har anlänt, men eftersom fes- 
ten pågår i tjugofyra timmar gör 
det inte så mycket om man missar 
de första sex. Två stora högtalare 
står uppställda invid utomhuspoo- 
lens kant. Det är meningen att 
man ska kunna bada och dansa 
samtidigt, men ingen har vågat sig 
i vattnet ännu. De flesta dansar på inomhusgolvet som i van- 
liga fall är simhallens foajé med bruna klinkers på golvet. 
Technomusiken dunkar. 

Frank Rediess som har arrangerat festen berättar att han 
planerat den ungefär ett år. Det är inte första gången som 
han arrangerar ett rave som inbjuder till bad. I samband med 
Love Parade 1995 hade han en fest i en simhall. 


— Varför ska ravefester alltid hållas i smutsiga och hårda 
industrilokaler? Det har gjorts så länge nu. Den tiden är förbi. 
Man måste hitta på något nytt. Jag tycker att omgivningen 
ska vara trevlig där man har sin fest, säger Frank Rediess. 

Frank har gjort ravefester sedan slutet av åttiotalet, bland 
annat tillsammans med Dr Motte, som är en av Love Parades 
initiativtagare. Men han driver även en fetischklubb och är 
den drivande kraften i festorganisationen Unity. Tidigare 
arbetade Frank med film och teater men för åtta år sedan 
slutade han med det för att enbart ägna sig åt partyfixandet. 

—- Det krävs mycket tid och pla- 
nering för att anordna en stor fest. 
Det här stället kan ta emot tjugotu- 
sen människor. Problemet är att 
man inte vet hur många som kom- 
mer förrän efteråt, Frank 
Rediess och visar mig runt. 

I ett av sportanläggningens rum 


säger 


har han byggt ett temporärt kontor 
som ska fungera under festens två 
dagar. Utmed väggen står en dator, 
inte långt därifrån puttrar en kaffe- 
bryggare och ett av borden är täckt 
långa spelscheman. Det är 
mycket som ska fixas. Ljud, ljus 


av 


och dekorer måste ses över, vak- 
terna vid entrén måste bytas av 
och få hjälp om trycket blir för hårt. 
Man jobbar i skift. I en soffa som 
står i ena hörnet av rummet ligger 
en tjej och sover. 

— För att en fest ska lyckas 
måste man erbjuda något bra. Det 
ska vara kvalité. Musiken är viktig, 
säger Frank och berättar att han har valt discjockeyerna med 
omsorg. 

Till festen kommer Joey Beltram, Colin Dale, Craig Walsh, 
George Morel, Oliver Bondzio, Paul van Dyk och några till för 
att spela. Egentligen skulle Sven Väth också ha kommit men 
han drog sig ur och valde att spela på en annan klubb istäl- 
let. 


— Det är inte så mycket att göra åt, säger Frank och berät- 
tar att Paul van Dyk är hans personliga favorit. Han spelar 
på alla mina fester. 

Vi går ut. Området är stort och publiken är så utspridd att 
det är svårt att uppskatta hur många som har anlänt, kanske 
är det några tusen. Under ett par träd ligger några svenskar 
som åkte med i bussarna och vilar i sina sovsäckar. 

Än är det mörkt men det ljusnar snart. Förbi två simbas- 
sänger och bakom en träddunge ligger en anlagd sjö med till- 
hörande sandstrand. Musiken knorrar. 

— Det här är goascenen, säger Frank nöjt. 

Det är bara palmerna som fattas, men istället finns några 
pilträd och ett par björkar. Det får duga. Här dansar man bar- 
fota i sanden och från ett litet stånd doftar det av chai-te. 

Vid strandens slut är en tältduk uppspänd mellan träden. 
Under taket ligger mattor utlagda att sitta eller ligga på. Ett 
gäng från bussresan sträcker ut sig i sanden. 

- Man måste ha paus i dansen emellanåt, säger Björn 
Jansson som dansat under hela paraden och på den stora 
efterfesten vid Siegessäule. 

För honom har det länge varit en dröm att åka till Berlin 
för att gå på Love Parade. 

= Avslutningsfesten vid statyn var helt fantastisk. Det var 
så bra att de hade kopplat ihop alla högtalarsystem, säger 
Björn och ser lyrisk ut. 

Han känner sig nöjd men lite trött. 

Själv känner jag hur tröttheten kommer över mig när jag 
suttit ned ett slag. Ögonlocken tynger och benen känns som 
om de inte gick att flytta. Vi äter mandlar som Björn köpt i 
ett av stånden på paraden. Längre bort på stranden dunkar 
musiken och ett fåtal dansar i sanden. Sakta sakta syns ljus- 
effekterna allt sämre. Långsamt blir det ljusare tills solen helt 
har gått upp. Det känns skönt att vila. 

Det är fjorton timmar kvar att dansa på innan vi ska kliva 
på bussarna och lämna Berlin. 


Fakta Love Parade 


Love Parade startades 1989 i dåvarande Västberlin som en 
demonstration för fred och kärlek. Hundrafemtio personer 


samlades då för att vandra utmed Kurfärstendamm under 
parollen: ”Friede, Freude, Eierkuchen” (fred, glädje, pannka- 
kor). Sedan dess har paraden vuxit sig allt större. Antalet per- 
soner som anslutit sig till Love Parade har ökat för varje år. 

Med knappt en halv miljon besökare 1995 hade man växt 
ur shoppinggatan Kurfärstendamm, och året därpå arrange- 
rades paraden istället på den mycket större Sjuttonde juni- 
gatan. 1996 samlades runt 700 000 personer som dansade 
extatiskt utmed den nya paradrouten, under mottot ”We are 
one family”. Arrangörerna menar att Love Parade är den 
största demonstrationen i Tyskland sedan sextiotalet och 
den har nu blivit en symbol för Berlin. 

Hela evenemanget drivs av sponsorpengar. Tobaksföretag 
och mediebolag är inblandade. Givetvis syns cigarettmärken, 
skivbolagsnamn, TV- och radiokanalslogotyper tydligt över 
hela paraden. De finns på flyers, i tidningar och på stora 
skyltar på lastbilarna. Love Parade har till och med cigarett- 
flickor som går runt med sina brickor och erbjuder röksugna 
ungdomar sina rökdon. 

Det är svårt att associera företeelsen till en politisk 
demonstration, vars demonstranter vill förändra världen till 
det bättre. Love Parade liknar mer ett kommersiellt jippo, en 
karneval där alla får vara med och leva ut, och dansa sig till 
extas till dånande technomusik. 

Det är just för att Love Parade officiellt är en demonstra- 
tion som arrangörerna får tillstånd att anordna paraden år 
efter år. Att demonstrera är en demokratisk rättighet som 
inte kan tas ifrån medborgarna. Många tyskar som jag tala- 
de med sa att Love Parade har vuxit sig så stor att den inte 
längre går att stoppa. Politiker vill inte göra sig så impopu- 
lära hos så många ungdomar som älskar paraden och sta- 
den Berlin tjänar pengar på att den arrangeras. 

Men efter Love Parade 1996 uttrycktes ett missnöje med 
paraden i flera av Berlins tidningar. Den har blivit för stor 
och den enorma mängd människor som befolkar staden 
alstrar för mycket sopor. Myndigheterna i Berlin vill inte 
längre stå för kostnaderna för städning av staden. 


Alla stilar är möjliga på dansgolvet. Bilderna är från olika fester i Sverige. 


FLYERS 


ETT KOMMUNIKATIONSSÄTT I TEECHNOKULTUREN 


I nutida alternativkultur är flyers en självklarhet. Den före- 
kommer både inom klubbscenen och i diverse musiksam- 
manhang: popkonserter, festivaler och happenings. Men ing- 
enstans är flyern så utbredd och utarbetad som den är inom 
technokulturen. Till varje större fest finns en flyer designad 
och utseendet är så särpräglat att det många gånger är 
uppenbart att det är fråga om just techno och i vissa fall 
också vilken typ av techno som kommer att spelas. En flyer 
fungerar ett slags 
inbjudan eller information 


som 
för en kommande fest och 

innehåller alla viktiga fakta 

om tid och plats, namn på 

discjockeyerna och vilken 

musikstil som kommer att 

dominera, och dessutom 

uppgift om inträdespris och — | 
om var man kan köpa bil- — | 
jetter. | 
Under en kväll på ett | 
party eller på en klubb får | 
man ofta några flyers som | 
knycklas ned i fickan. | 
Ibland kan det vara det 
enda sättet att få reda på en ny fest. Det var särskilt vanligt 
i början av nittiotalet då det oftast arrangerades fester på 
”hemliga” platser och man ville undvika att få dit ”fel 
publik”, det vill säga människor som inte är tillräckligt initi- 
erade i själva kulturen. En del fester är så hemliga att det 
inte görs några flyers alls utan istället litar arrangörerna på 
djungeltelegrafen för att få ”rätt” människor till festen. När 
technofesterna är större eller av det kommersiella slaget bru- 
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kar det finnas flyers utspridda lite varstans där den troliga 
besökaren kan tänkas befinna sig: i skivbutiker, klädaffärer, 
i vissa barer och på en del kaféer. 

Men en flyer är inte bara ett informationsblad som slängs 
när festen är över, utan ett led i en kommunikationsprocess 
som rör hela kulturen. Det är tydligt i formspråket och desig- 
nen, men också i det att många ravare samlar flyers i lådor 
eller sätter in dem prydligt i pärmar. Viktigast är att ha flyers 
från de fester man har 
besökt. Då har flyern en 
nostalgisk kvalité, ungefär 


HIS) MARK BROOM (PURE PLASTIC I BLACKOO' 


som ett semesterfotografi. 
Den är en symbol för festen 
och blir ett minne av vad 
som hände där och hur det 
upplevdes. Det är inte heller 
ovanligt att man ger bort en 
del samlade flyers om man 
har dubblettexemplar eller 
har flyers över från en fest 
som man aldrig besökte. 
Snygga flyers vill de flesta 
spara även om festen inte 
ens ägde rum. 

Flyers är inte någon ny företeelse som uppfunnits i sam- 
band med technokulturens utbredning, utan de har funnits 
sedan sextiotalet, framför allt i större städer som London. Då 
kunde det röra sig om någon spelning, musikfestival eller ett 
vanligt party. Oftast ritades dessa flyers för hand, nu används 
datorer med avancerade formgivningsprogram och bladen 
trycks oftare än de kopieras. 

Flyers är tidsdokument som skvallrar om vilken grafisk tek- 


nik och musikstil som dominerar. De som designar flyers i 
dag är för det mesta involverade i kulturen. De lyssnar på 
techno, går på festerna, anordnar egna fester eller hjälper 
vänner som gör det. Trenderna förändras snabbt och de sym- 
boler som används blir tidsbundna, som smilemärket till 
exempel. Flera faktorer påverkar formen. Den senaste digital- 
tekniken påverkar utseendet mycket. Tidiga flyers är oftast 
enklare i färgkomposition och uppbyggnad, de senare är 
oftast gjorda med avancerade grafikprogram och pryds av 
komplicerade bilder, förvridna fotografier eller hela landskap 
som skulle ha varit omöjliga att göra hemma på en person- 
dator för fem, sex år sedan. 

Det är inte ovanligt att en 
flyermakare influeras omed- 
vetet eller stjäl idéer av 
andra och bygger vidare på 
en annan flyer som har varit 
i omlopp. Många flyers ser 
därför ganska lika ut. Men 
efterapning. 
Ibland kan efterbildningen 


allt är inte 


vara medvetet gjord för att 
på något vis kommentera en 
tidigare flyer. Om man noga 
studerar många flyers från 
ungefär samma tidsperiod 
kan man se hur de korresponderar med varandra; utländska 
med svenska och Stockholmsflyers med Göteborgsflyers. 
Eftersom det inte är sällsynt att man lånar detaljer ur till 
exempel kända äldre konstverk sker en kommunikation inte 
bara mellan nutida flyers utan också med vår kulturtradition 
som sträcker sig bakåt i tiden. 
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Jan Quarfordt samlar flyers 


Jan Quarfordt, som arbetar för Stockholms Fritidsförvaltning 
som fältassistent, har intresserat sig så mycket för techno- 
kulturen att han själv började samla och rama in flyers. 
Under vintern 1996 ställde han ut hundrasextio flyers från 
åren 1991 till 1996. De flesta kom från hans egen samling, 
men en del har han fått tag i genom att kontakta andra sam- 
lare. 

— Personligen tycker jag att många av de flyers som görs 
är snygga och några har 
jag faktiskt haft upphäng- 
da hemma. Här följs inga 
regler enligt formgivnings- 
boken, man kör på helt 
enkelt och gör designen 
efter eget huvud. På det 
viset bryts också ny mark 
och det är kul, säger Jan 
Quarfordt. 

Oftast är de mycket färg- 
starka, en del med psyke- 
deliska formationer, och 
fyllda med symboler och 
budskap, som är kryptiska 
för den oinitierade. Motiv från naturen, soluppgång, bergs- 
massiv, planeter, månar och ufon är vanliga. Somliga bilder 
skulle kunna kopplas direkt till New Age-rörelsen, som till 
exempel vackra regnbågar, den mytomspunna platsen 
Stonehenge, astrologiska kartor och indisk mystik. 

En flyermakare lånar motiv och idéer från olika epoker, 
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flörtar med finkulturen och inspireras av andra populärkultu- 
rer. 

Jan Quarfordt ser tydliga paralleller mellan technokulturen 
och sextiotalets flowerpowerrörelse i både form och innehåll. 
En del färgstarka flyers med breda böljande färgfält påmin- 
ner om sextiotalets sammetsaffischer. Även typografi med 
texten i vågor och bokstäver ritade så att de ger illusion av 
djup, som används på flyers i dag, var vanligt då. 

= Technokulturen har hämtat en del idéer från flowerpo- 
werrörelsen. Då hette det peace, love & understanding. Nu 
ska man ha en schyst attityd och acceptera varandra och det 
är ju egentligen samma sak, menar Jan Quarfordt. 

Intresset för österländsk mystik och hinduism kommer till- 
baka. Dessa ingredienser var ju inte heller främmande för 
hippien. Många flyers har symboler från österländsk kultur 
som lotusblommor, chakratavlor och flera av hinduismens 
gudar. Men också andra religiösa motiv, som varken är häm- 
tade från öst eller kan kopplas samman med hippieeran, kan 
förekomma. På en flyer finns till exempel Michelangelos 
”Skapelsen” efterbildad. På en annan flyer reser sig en ståt- 
lig metallisk gud ur världsalltet och håller jorden i sin famn. 
Att döma av motiven finns det en strävan efter en ny and- 
lighet och en längtan bort från det jordiska och dess för- 
gänglighet till det okända, mystiska. Kanske också en vilja 
att nå evigheten. 

= Viljan att vända sig bort och söka högre värden, att resa 
och upptäcka nya dimensioner av livet, är ju en annan paral- 
lell till flower power-kulturen som återfinns i denna rörelse, 
säger Jan Quarfordt. 
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Skarpa hundskall ekar ute på det till synes öde industriom- 
rådet vid Finnboda varv. I hörnet av den slitna industribygg- 
naden där Docklandsfesterna hålls står en stor flåsande schä- 
ferhund och två kravallutrustade polismän. De uppmanar två 
unga tjejer att lämna området. 

Polisbilar och piketer står parkerade en bit 
bort inom ett avgränsat område. Framför 
den massiva ståldörren som leder in 
till technoklubben Docklands bildar 
ett fyrtiotal polismän en mur för 
att blockera ingången. De står 
med armarna i kors och stirrar 
strängt rakt framför sig. Deras 
uppsyn får mig att tänka på 
militärer i givakt. Batonger, 
handklovar och vapen, som 
hänger utmed deras sidor, 
skramlar till när någon rör sig. 
Ingen talar. Polismännens mun- 
nar är hopdragna till små streck 
och de fräser åt dem som frågar 
något. 

— Vi har fått order om att stå här, sva- 
rar en polisman barskt när jag vill veta varför 
de står där de står och hur länge de ska bli kvar. 

Det här är den tredje helgen i rad som polisen försöker 
bekämpa aktiviteterna på klubben Docklands. På planen 
framför poliserna har en klunga förvirrade och arga ungdo- 
mar samlats. Runt dem finns flera TV-team, fotografer och en 
mängd journalister som är nästan lika många som ungdo- 
marna själva. Ungdomarna rör sig runt på området, flyr 
undan nyhetsteamens kameror. Ljuskäglorna rör sig hastigt 
över marken men de flesta undviker att träffas av dem i 
ansiktet. En grupp människor sitter samlad runt en liten eld 
som någon tänt i vinterkylan. Alla väntar på att något ska 


hända. En underlig spänning ligger i luften. 
Plötsligt hörs ett dån. Inne i lokalen har arrangörerna satt i 
gång högtalarsystemet på full volym. Arrangörerna fick gå in 
och ut i lokalen som de ville men inga andra hade givits till- 
stånd att vistas där. Hård technomusik dånar utåt så hårt att 
plåten i väggen börjar skallra. Ett starkt jubel hörs från män- 
niskorna på planen. De som förut satt runt elden har rest sig 
upp för att dansa. Snart dansar alla, utom press och polis. 
Varje gång någon Docklandsarrangör öppnar dörren för att 
gå ut eller in i lokalen strömmar musiken ut ännu hårdare 
och de som står precis utanför tjoar och skriker. 
Poliserna har satt på sig kraftiga hjälmar 
med visir och vid sidan av huset står tre 
stora piketbussar och ett helt spann 
med hotfullt skällande polishundar. 
Hundarnas dreglande käftar skym- 
tar genom munkorgarna. Stäm- 
ningen har hårdnat. 

Plötsligt släpar två polis- 
män i väg Mats Hinze, en av 
arrangörerna. Hans ansikte är 
hårt och ilskna tillmälen stud- 

Poliserna 
slänger in honom i en av bilar- 


sar ur hans mun. 
na och stänger dörren med en 
smäll. Området där bilarna står 
vaktas av några polismän och dit 
har ingen rätt att gå. Den stora grup- 
pen poliser framför dörren sätter ut kra- 
vallstängsel. Den hårda och hotfulla stämning- 
en har förvärrats. Människorna fortsätter att dansa. 
Några bultar på stängslet i takt med musiken och genast är 
polisen där och motar bort dem. 


Under vintern 1996 blev rave och droger ett hett debattäm- 
ne efter att polisen genomfört en stor razzia på Docklands. 
Tidigt på morgonen, runt halvsextiden, den elfte februari 
stormade nittio poliser in på technoklubben och avbröt till- 
ställningen. De spärrade utgången och först efter en halv- 
timme kördes alla ut i kylan. 

I dagspressen kunde man sedan läsa att polisen hade 
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Den 11 februari gjorde polisen den förstä razzian mot Docklands. Sedan dess bevakade polisen 
Finnboda .varje helg ända tills klubben var tvungen: att stänga-heltsislutet-av-.maj. 
Bilden är från 9 mars då polisen höllväkt utanför lokalen hela natten för att ingensskölle komma in. 


anhållit sju personer misstänkta för narkotikabrott och att 
hasch, ecstasy och LSD hade hittats inne på klubben. Av de 
anhållna besökarna dömdes fem personer till böter och en 
person till en månads fängelse tre månader senare. 

Efter den första razzian följde en uppsjö av artiklar, 
nyhetsinslag på TV-kanalernas nyheter, paneldebatter och 
radioreportage. Plötsligt ville alla — media, debattörer, proffs- 


tyckare och skribenter — vara med och säga sin mening om 
Docklands, arrangörerna, droger och ungdomar. Att polisen 
sedan gjorde fler tillslag mot klubben, att fallet Docklands 
och polisens agerande till slut togs upp i länsrätten och att 
både vänsterpartiets ordförande Gudrun Schyman och skå- 


nd 


despelerskan Marika Lagercrantz besökte Docklands under 
dessa veckor bidrog till att antalet artiklar ökade. Schyman 
blev hårt kritiserad, i synnerhet av sina politiska motstånda- 
re, men också av vänsterpolitiker. 

Oftast stod drogerna i fokus. Docklandsarrangörernas för- 
flutna i den nyliberala organisationen Frihetsfronten och 
deras drogliberala syn diskuterades i flera artiklar. Varje 
vecka efter polisens ingripande skrevs rapporter om hur 
många som anhållits och hur stor mängd narkotika som hit- 
tats. Personalen på Mariakliniken berättade att antalet ung- 
domar som använt narkotika hade ökat markant sedan 
Docklands öppnade. De menade att Docklands drevs i rent 
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vinstsyfte och att själva affärsidén gick ut på att göra en 
klubb med kvalité som lockar ungdomar samtidigt som det 
var en plats där illegal narkotikaförsäljning kunde bedrivas. 

Få skribenter försökte förklara vad techno och rave är, och 
varför det är så populärt. Ingen gjorde några som helst 
utblickar vare sig till Malmö där polisen hade gjort en enorm 
razzia på en av technoklubbarna en vecka före Docklands- 
razzian eller till andra europeiska länder där technokulturen 
är avsevärt större än i Sverige. 

Många debattartiklar präglades av okunnighet. Ett exem- 
pel är poeten Maria Gummessons debattinlägg i DN den 26 
februari 1996 där hon skrev att Primal Screams hitlåt 
Screamadelica exemplifierade något som hon kallade ”rave- 
kulturens manifest” och att ”The Shamen tillhör dem som 
producerar 90-talets mest framgångsrika ravepartymusik”. 

Det är tydligt för alla som varit på rave att de som debat- 
terar Docklands har varit där lika lite som den musik 
Gummesson påstår spelas på ravepartyna. Primal Screams 
musik är omöjlig på ett technoparty i dag och mycket har 
hänt sedan The Shamen blev ett kommersiellt gångbart elek- 
tronpoppigt band i början av nittiotalet. 

Fokuseringen på Docklands och drogerna samt avsakna- 
den av balanserade texter med analys av technokulturen i 
sin helhet ledde till att klubben Docklands, med de före 
detta Frihetsfrontarna Anders Varveus och Mats Hinze i spet- 
sen, kom att representera hela rave- och technokulturen. 
Journalister och tyckare med liten förkunskap baserade sina 
artiklar och reportage enbart på händelserna på Finnboda 
varv. Skriverierna ledde också till att ravearrangörer runt om 
i hela landet fick mycket svårare att få tillstånd till fester och 
polisen visade sig mer ivrig att stoppa partyn. 

Polisen kritiserades också hårt för sina brutala metoder. 
Kritiska röster talade om moralpanik och maktmissbruk. I en 
ledare i Expressen den 19 februari 1996 skrevs: ”Mycket 
tyder på att rave bara är vår tids dansbaneelände. Visst finns 
knarket — på de mest oväntade ställen — och visst bör det 
bekämpas. Men det är inte säkert att det görs bäst genom 
att polisen stormar in på Docklands.” 

Konstnären Channa Bankier skrev flera kritiska debattin- 
lägg på Expressens kultursidor och menade att polisens 
beteende berodde på okunskap. Den 20 januari 1996 skrev 


hon: ”Jag tror faktiskt att droguppdraget är en dum före- 
vändning för att ge sig på en kultur som man helt enkelt inte 
förstår. Om det verkligen vore så att narkotikapolisen var ute 
efter de illegala drogerna i Stockhom, så skulle det gå lika 
bra att raida vilken citykrog som helst.” 

| samma artikel ifrågasatte Bankier att polisen medvetet 
behandlar olika ungdomskulturer på olika sätt, i en jämfö- 
relse mellan ravekulturen och nynazistiska grupper. Artikeln 
inleddes med frågan ”Varför raidar snuten ravarna på 
Docklands lördag efter lördag? Nackapolisen har uppenbarli- 
gen förklarat krig mot en hel kultur” och fortsatte ”Det är 
direkt genant att jämföra med hur polisen och rättsstaten 
handskas med tidens verkligt stora fara: den växande rasis- 
men och nynazismen bland unga människor. DÄR RAIDAS 
INTE. Där är handfallheten pinsam. (...) Kan det, o fasa, vara 
så hemskt att polisen kulturellt står mycket närmare skrän- 
fockarna och lydnadsrobotarna i nazismen?” 

Länspolismästarens presstalesman Claes Cassel bemötte 
Bankiers kritik i Expressen den 23 februari 1996. Han skrev: 
”Så länge antidemokratiska demonstranter inte bryter mot 
lagen genom hets mot folkgrupp eller annat är det den 
demokratiska polisens skyldighet att skydda deras yttrande- 
frihet. (...) Vi ingriper mot brott, inte mot technodans. Vi är 
lika bekymrade som alla andra över att de här ungdomarna 
riskerar att bli hemlösa därför att drogliberala arrangörer 
vägrar samarbeta på någon enda punkt och har förklarat krig 
mot riksdagens lagar och mot rättssamhället.” 

I en del insändare och debatter poängterades det att dro- 
ger är ett samhällsproblem och inte bara ett raveproblem. En 
del ungdomar tyckte att polisen gjorde rätt när de stoppade 
Docklandsfesterna eftersom droger är ett problem, men poli- 
sens metoder ifrågasattes. Intervjuade ungdomar som hade 
varit med under razzianatten berättade om polisens brutali- 
tet, om knäckta revben och om otrevliga kroppsvisiteringar. 

Polismannen Per Törnlöv som var med och ledde några av 
aktionerna på Docklands säger att det sätt de har arbetat på 
är det enda möjliga. 

- Man måste handla snabbt i sådana här situationer. Då 
måste man vara många för att göra ett snabbt ingripande. 
Det blir mest skonsamt för de inblandade. Det var ju frågan 
om enormt många människor som var där inne och ändå var 


det många misstänkta narkotikapåverkade som slapp undan, 
säger Per Törnlöv. 

Han tycker inte att aktionerna har varit våldsamma eller 
att polisen skulle ha använt onödigt mycket våld som vissa 
kritiska röster menar. 

- Alla poliser är människor, som har olika toleransnivåer. 
Vissa polismän har lägre toleransgrad än andra och hårdnar 
till om människor inte vill samarbeta med oss. En del väg- 
rade kroppsvisitering till exempel. Hundarna som vi har med 
oss är en bra resurs för att dämpa upploppsstämning. En 
hund motsvarar fem till tio poliser, när det gäller att dämpa 
en uppretad folkmängd. Det är klart att man kan använda 
dem till att skrämmas. 

= De ingripanden som polisen har gjort på Docklands har 
prövats av åklagare, och åklagare har ansett att polisen inte 
har gjort något som strider mot lagen. 

Frågan är varför polisen inte gjorde någonting under hela 
hösten —- Docklands hade anordnat fester utan något som 
helst tillstånd ända sedan hösten 1995. På den frågan har 
Per Törnlöv inget direkt svar. Själv arbetade han inte på 
Nackapolisen då. 

— Det var under hösten som tipsen strömmade in om vad 
som försiggick ute på Finnboda. Innan polisen går in och gör 
ett sådant här ingripande måste man ha säkra indikationer 
på att det förekommer stora mängder narkotika. När vi viss- 
te det slog vi till, säger han. 

När länsrätten, efter polisens ingripande, prövat om 
Docklands skulle få tillstånd eller inte och beslöt att de skul- 
le få fortsätta med sina technofester, började polisen med en 
ny metod. Varje helg vistades den där inne och tog fast dem 
som var påverkade av narkotika. 

- Ravekulturen är för närvarande den största inkörsport- 
en för ungdomar till att börja missbruka narkotika, säger Per 
Törnlöv. 

- Det fanns säljare som särskilt riktade in sig på 
Docklands. Det konstiga var väl att försäljarna och andra 
som brukar narkotika gick dit trots att de visste att polisen 
var där ute hela tiden och plockade dem som var märkbart 
berusade. Vi brukade vara där från midnatt och då var publi- 
ken yngre. De var där för att dansa och ha kul, inte för att 
knarka. Det var senare på morgonen som det tunga gardet 


dök upp och då hade många unga gått hem. 

Per Törnlöv berättar att antalet besökare har minskat 
sedan polisen började engagera sig i Docklands aktiviteter. 
Det tycker han är positivt. Helst av allt skulle han vilja att 
länsrätten hade förbjudit arrangörerna att fortsätta. Han ång- 
rar också att de inte var hårdare från början. Men han påpe- 
kar samtidigt att han inte har något emot rave i sig. 

— Det är ju kul om ungdomar träffas och umgås men vi 
måste se till att brott inte begås. Jag tycker inte att det är 
fråga om någon moralisk panik. 

Per Törnlöv har inte kommit i kontakt med raverörelsen 
mer än på Docklands, så han talar inte alls om fenomenet i 
något större perspektiv. Han kände inte till razzian som 
Malmöpolisen hade gjort någon vecka före tillslaget mot 
Docklands. 

Raverörelsen har inte bara kanaler och kontakter över 
hela landet, den är global. Men polisen i Nacka arbetar på 
sin höjd över gränsen till Stockholm. 

Det sätt som Channa Bankier i Expressen jämfört polisens 
agerande mot Dockländarna och skinheadsen på tycker Per 
Törnlöv är som att jämföra äpplen och päron. 

—- Det är inte enligt lag förbjudet att vara skinhead, det är 
inte ett brott. Det är inte straffbart att vara nazistvänlig. Hur 
otrevligt det än må vara med nynazisternas möten kan vi 
inte ingripa förrän de bryter mot lagen och det gäller i allt 
vårt arbete att vi ingriper mot brott. Det är självklart att en 
lokal som är öppen för allmänheten där det ständigt sker 
överlåtelse av narkotika måste stängas. Man kan inte jämfö- 
ra på det där sättet som Bankier gör i sin artikel, det här 
handlar alltid om enskilda fall, inte hela kulturer. 

I början av maj 1996 stängde polisen helt verksamheten 
på Docklands och både länsrätten och kammarrätten stödde 
polisens beslut. 


Det är inte bara i Sverige som rave- och technokulturen bli- 
vit föremål för debatt och razzior, även i många andra län- 
der har den levt med polisrazzior och obalanserade artiklar 
i pressen under lång tid. Både i Frankrike och i England gör 
polisen tillslag mot ravefester, men i England har myndighe- 
terna och politikerna gått ett steg längre. Där har man lag- 
stiftat mot rave. Under 1995 trädde the Criminal Justice Act i 


Tiotusentals personer tågade från Hyde Park till Trafalgar Square”för att demonstrera mot the Criminal Justice Bill den 24 juli 1994. 
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kraft som ger polisen laglig rätt att stoppa festivaler och 
ravepartyn, även om det inte föreligger några oroligheter och 
även om festen är på privat mark med ägarens tillstånd. 
Polisen har också rätt att arrestera vem som helst på väg till 
eller från en fest för kontroll utan att de har ett fall på gång. 
Lagen innebär att det som tidigare ansågs vara civil olydnad 
nu betraktas som kriminell handling. Den inskränker också 
rätten att samlas i grupp för att demonstrera eller hålla ett 
möte, och fredliga politiska handlingar som trädkramning är 
numera kriminella. 

När lagen kom som förslag 1994, under namnet the 
Criminal Justice Bill, ilsknade många människor till, inte bara 
ravare och travellers utan också vänsterintellektuella, poli- 
tiska organisationer och andra som kämpar för att slå vakt 


J 


Hist 0 


fromma 


I 


:å 


om mänskliga fri- och rättigheter. Tillsammans anordnade 
alla dessa olika grupper gigantiska demonstrationer för att 
protestera mot lagen. 

Den 24 juli 1994 tågade tusentals människor från Hyde 
Park till Trafalgar Square med stora fanor och plakat ackom- 
panjerade av technomusik från ett flertal högtalarsystem 
som kördes runt på bilar och lastbilar. Framme vid Trafalgar 
Square mynnade demonstrationen ut i ett stort party. Bland 
de politiska organisationer som medverkade fanns Charter 
88, CND, Hunt Saboteurs Association, London Class War. 

Även nordiska ravearrangörer har engagerat sig och stöt- 
tat de brittiska ravarna i kampen mot the Criminal Justice Bill 
med slagord på flyers och utdelning av informationsblad om 
vad lagen innebär. 
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Micke Jägerbrand 
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Polisens inställning till rave och sättet att hantera drogpro- 
blemet genom att stoppa fester och genomföra razzior ser 
de flesta inom scenen som ett problem. Micke Jägerbrand, 
som har varit involverad i techno- och ravekulturen i många 
år, tyckte att problemet blev så påtagligt att han startade 
SVERO, Sveriges Rave Organisation, för att underlätta för 
ravearrangörer. På många håll har man valt att bilda fören- 
ingar som anordnar ravefester och dessa finns spridda i varje 
län i hela landet. Micke Jägerbrand räknar upp Oskarshamn, 
Karlskrona, Örebro, Mariestad, Norrköping, Nyköping, Falun, 
Sundsvall och Piteå. SVERO är ett slags paraplyorganisation 
för alla dessa techno- och ravefestföreningar i Sverige och 
meningen med SVERO är att försöka utarbeta enhetliga 
regler för hur ravefester ska ordnas, särskilt när det gäller 
danstillstånd. 

—- Det är lättare när alla som arrangerar fester kan samlas 
under ett gemensamt namn när man ska tala med polisen 
och andra myndigheter. Det skulle ju underlätta enormt för 
alla om polisen arbetade på samma sätt i hela landet. Som 
det är nu stoppas fester i onödan, säger Micke Jägerbrand 
som menar att just ordet rave har fått en dålig klang efter 
allt tjat om rave och droger i media. 

—- Ordet rave har blivit förknippat med knark, vilket säkert 
har skrämt bort många från scenen. Man måste visa att det 
här med Docklands är mycket av en dispyt mellan arrangö- 
rerna och Nackapolisen, ingenting som gäller för hela rave- 
rörelsen. Men det är så det framstår i media när det skrivs 
så mycket. Det har lett till att polisen på andra platser ute i 
landet gör det orättvist svårt för ravearrangörer att ordna 
fester. Utan alla knarkskriverier hade raverörelsen varit 
mycket större i Sverige i dag. 

Micke Jägerbrand har länge strävat efter att arrangörer ska 
få tillstånd av polisen att arrangera fester. Det är det enda 
sättet att lösa drogproblemet, menar han. 

Redan 1993 skrev han i tidningen NU NRG som han själv 


gav ut: ”Under vinjetten 'släpp dansen fri kommer vi att 
driva en kampanj för att få polisen att ge oss tillstånd att 
ordna fester. I stort sett alla utom polisen är överens om att 
det är det enda sättet att bli av med knarket på festerna.” 
Jägerbrand berättar att polisen i Göteborg samarbetar med 
ravearrangörerna i större utsträckning än på många andra 
håll i landet. 

—- När festarrangörerna inte får tillstånd anordnas fester 
ändå illegalt. Utanför Helsingborg arrangerades några goa- 
fester ute i skogen på en hemlig plats. Polisen som ville 
stoppa dem letade med helikopter för att hitta dem, men 
utan att lyckas. Festinformationen hade bara spridits från 
person till person utan några flyers. Goafolket håller ihop, de 


består oftast av sammansvetsade gäng och då kommer inte 


någon information ut till obehöriga, säger Micke Jägerbrand 
och påpekar att polisen inte gör det lätt för sig när man 
bidrar till att festerna inte arrangeras legalt. 

Micke Jägerbrand tar helt avstånd från droger. Helt onö- 
digt, kommenterar han och förklarar att för honom är musi- 
ken själva drivkraften. 

—- Musiken är ju kärnan i kulturen, säger han och retar upp 
sig på uttalanden som ”ravekulturen är en täckmantel för 
narkotikahandel”. Det är klart att det finns en massa idioter 
som knarkar. Jag har aldrig prövat droger, jag röker inte ens 
vanliga cigaretter. Vad Docklandsmänniskorna säger får stå 


för dem. De är ju drogliberaler och har sin åsikt. Det kan 
man ju inte göra så mycket åt. Vi går från ett industrisam- 
hälle till ett informationssamhälle och det går inte längre att 
lära folk att tycka si eller så. Det enda man kan göra är att 
lära unga att bli kritiska. 

I de flesta städer där technoscenen oftast är helt beroen- 
de av några enstaka aktiva personer som arrangerar fester 
slår en polisrazzia hårt mot ravarna. Om arrangörerna då fal- 
ler ifrån finns plötsligt inga fester och föreningen dör ut. 
Jägerbrand gör en jämförelse med England där polisen gjort 
razzior och menar att det knappt märks om polisen stoppar 
en fest där eftersom scenen är gigantisk. Det finns oändligt 
många ravefester och klubbar att tillgå. 

—- Vi har omkring ett fyrtiotal föreningar, vilket betyder 
någonting mellan tjugo- och femtiotusen medlemmar, där 
tusen är aktiva festarrangörer, discjockeyer, eller gör något 
annat kopplat till festerna. Antalet varierar beroende på att 
föreningar dör ut eller att de som ordnar fester tröttnar efter 
ett tag. 

—- Men det häftigaste med den här kulturen är väl just att 
den kan dyka upp i vilken småstad som helst genom att ett 
gäng 17-18-åringar som har varit på rave någon annanstans 
sätter i gång att lära sig mixa och spela skivor, hyra lokaler 
och fixa flyers, och så ordnar de plötsligt egna fester. 


Föreningen Wapiti 


Av en slump träffar jag Fritz och Otto på en fest i Skåne, där 
Fritz har hyrt ut sina ljusdekorationer. De båda är aktiva i för- 
eningen Wapiti som under fyra års tid har arrangerat fester 
och klubbar runt om i Malmö och Lund. På festerna arran- 
gerar Fritz ljus och Otto ljud och deras kamrat Johnny, som 
har skivaffären Toxic Tunes, är discjockey. Under 

namnet Wapitech hyr de ut ljud, ljus och 

dekorer till andra festarrangörer. 

= Ljud, ljus och dekor hänger sam- 
man. Det ska finnas en kontinuitet 
mellan de olika formerna. Om det 
är bra gjort ska det vara som att 
kliva in i en film, inte bara dans, 
musik och några spridda back- 
drops på väggarna separat från 
varandra, utan det ska vara en 
helhetsupplevelse, säger Fritz. 

- Vi är ganska kompletta när det 
gäller att fixa fester. Kärngruppen i 
föreningen består av fem, sex personer 
som arbetar aktivt hela tiden och så finns 
det en yttre grupp. Ungefär tjugo personer är 
med i Wapiti. De flesta av oss är arbetslösa, säger 
Otto. 

Fritz har läst filosofi vid universitetet en tid och lever på 
studiemedel. Han anser att människor födda 1965 och fram- 
åt är den första generationen som kommer att få det sämre 
materiellt sätt i jämförelse med föräldragenerationen. 

— Det är svårt att tala om ravekulturen i dag eftersom den 
är så utbredd. Det har utvecklats så många olika scener och 
stilar att det är svårt att generalisera. Det är mer normalise- 
rat numera. Rave har nått ut till en bredare massa och goa- 
scenen drar en yngre publik, säger Fritz som är 26 år och har 
varit med sedan de första ravefesterna arrangerades i Skåne. 
Det finns tre grupper här som har hållit på ett tag. Det är vi, 
Toxic Disciples, som gör den stora midsommarfesten varje år 


och några som kallar sig Liquid Family i Helsingborg som 
gjorde den legendariska Gaiafesten. 

Föreningen som Otto och Fritz är aktiva i var från början 
en anarkistisk rörelse som sedan flera år tillbaka har med- 
verkat i motdemonstrationen den 30 november när nazister- 
na hyllar Karl XII. Otto berättar att något år bjöd de in vän- 
ner från Danmark för att genomföra en massiv sittblockad. 
Dessa motaktioner har irriterat polisen och har inte alla 
gånger varit lika fredliga som man från början planerat. 

— Polisen har alltid hatat oss och har varit emot våra fes- 

ter. Ett år träffade vi citypolisen och de erbjöd oss 

en deal. Om vi lät bli att protestera den 30 

november så skulle de låta våra fester få 

vara ostörda. Men så lättköpta är vi 

inte. Vi kan ju inte acceptera att nazis- 

ter får tillfälle att manifestera sina 

åsikter, säger Otto som tycker att 

det är enormt viktigt att man visar 

att man tar avstånd från nazismen. 

Förekomsten av droger har ökat 

sedan ravekulturen fick sitt fäste i 

Skåne. Det är både Otto och Fritz 

överens om, men de tycker absolut 

inte att droger är ett raveproblem. 

Trots att droger var ovanliga när festerna 

drog i gång har polisen haft samma strategi 
emot kulturen hela tiden. 

—- Poliserna var verkligen emot rave när det kom och 
gjorde allt för att stoppa oss. De påstod alltid att alla var 
påverkade, men det var ju ingen som tog något då. Det 
komiska i det är ju att då var det verkligen straight, om man 
jämför med i dag. Nu när de gör razzia hittar de ju faktiskt 
ecstasy, säger Fritz. 

— Det är en stor generationsfråga när det gäller narkotika. 
Folk förstår inte hur accepterat det har blivit av ungdomar- 
na. Det är klart att drogerna är en del av kulturen, men man 
kan ju inte döma ut den för det. Det är olagligt och det är 
inte bra med för mycket droger, men drogproblemet är inte 
ett raveproblem, säger Otto. 

— Ecstasy är en pissdrog men jag kan förstå att människ- 
or tycker att det är tilltalande. Allt är så jävla bra, människor 


runt omkring en är mysiga och allt känns kul när man har 
tagit ecstasy, men efteråt är allt så jävla tråkigt och grått och 
så måste man göra om det igen för att slippa den där tris- 
tessen. 

Han tror att den kraftiga antidrogpropaganda som sven- 
ska ungdomar matas med under sin skoltid i Sverige kan för- 
virra när de kommer utomlands och möter andra mer drogli- 
berala kulturer, eftersom det man ser utomlands inte stäm- 
mer överens med vad skolan sa om droger. 

—- Samhället säger att alla droger är farliga utan urskillning 
och så reser unga utomlands och träffar människor som inte 
alls ser så nedgångna eller förstörda ut som de borde, trots 
att de tar droger regelbundet. Bilden stämmer inte. De prö- 
var själva och det kanske inte händer så mycket och så tror 
de att allt är okej. De yngsta går ju på det där. De ser ingen 
skillnad mellan att röka hasch, ta en E och röka heroin, säger 
Otto. 

För Otto är droger något som existerar i ravekulturen men 
också i andra sammanhang. Ecstasy är allmänt utbredd 
menar han och med antidrogpropaganda kommer man ing- 
enstans. Den tiden är förbi. 

Rave är för honom något annat än droger. 

—- Grunden i rave är gemenskap. I Köpenhamn kan man se 
ytterligheter mötas på ravefester. Svarta och skinheads kan 
vistas i samma lokal. Alla har möjlighet att bli accepterade 
och åldern har väldigt liten betydelse. Vi försöker att ha 
blandade åldrar på våra fester. Någon form av gemenskap 
finns mellan människorna på en fest. Det centrala är ju dan- 
sen, säger Otto som själv är närmare trettio än tjugo. 


Sex röster om-droger 


Hur många människor tar droger på en ravefest? Är det så 
där mycket knark som tidningarna skriver? 

Det är frågor som människor utanför ravekulturen ofta 
ställer. När rave förekommer i nyhetssammanhang är det 
oftast för att media rapporterar om narkotikatillslag, razzior 
och rättegångar. Om en händelse ska bli en nyhet har den 
störst chans att bli det om den är negativ och förväntad. Nu 
när allmänheten känner till rave och kopplingen till droger 
gjorts flera gånger skapar händelsen ”polisen hittade narko- 
tika på ravefest” en större rubrik än om polisen funnit 
samma mängd narkotika någon annanstans, på en jazzfesti- 
val, rockgala eller en hiphopfest. Detta är givetvis inte kon- 
stant, utan förändras hela tiden efter vad som är ”hetast” att 
rapportera om. Så länge en kulturyttring är ny och okänd 
framstår den nya musiken som lite ”farligare” än den gamla. 
I dag är det knappast någon som upprörs av the Beatles, the 
Doors, Jimi Hendrix, Bob Marley eller Pink Floyd som både i 
sina musiktexter och i sin livsstil förespråkade användandet 
av droger. Technomusik som många är ovana vid betraktas 
med skepsis, även fast själva musiken inte kan beskyllas för 
att bära något budskap, eftersom techno oftast är instru- 
mental till skillnad från rockmusiken. ”Techno är väl effekt- 
sökande och suggestiv. Man bör undvika att spela sådan 
musik på en ungdomsgård”, sa en fritidsledare till mig under 
våren 1996. 

Droger finns. Oavsett vilken musik som spelas på ung- 
domsgårdarna. Bakom drogförsäljningen finns starka kapita- 
listiska intressen. Detta är två orsaker till att ungdomar kom- 
mer i kontakt med och använder narkotika. Så är det i dag 
och så var det på Beatles tid. 

Droger är ett känsligt ämne. Få vill berätta vad de vet. 
Ingen vill uttala sig offentligt av rädsla för att bli identifierad 
eller bli ihopkopplad med något brottsligt. Det är alltid 
enklare att säga att man inget vet. Vissa som nekar helt till 
att de någonsin varit i kontakt med narkotika visar sig sena- 
re bli dömda för narkotikabrott. Ju mer en person vet desto 


mindre angelägen är han eller hon att berätta något. —- Nu känner jag till flera som säljer. De är alla inne i kul- 
Drogerna är inte heller lätta att upptäcka, det är svårt att turen, de går på festerna och de säljer väl för att få pengar 
se hur utbrett droganvändandet är på en fest. Det är därför till eget bruk. Det finns andra som säljer också, sådana som 


svårt att svara på de två inledande frågorna. kommer utifrån. Ibland dyker det upp rätt otrevliga typer 
Det finns trots allt de som har berättat om sina erfaren- som står med jackan på vid dansgolvet en hel kväll, utan att 
heter. Alla personer som jag har talat med vill vara anony- dansa någonting. Det tycker jag verkar misstänkt, men jag 


ma, därför är namnen i arti- 
keln fingerade. De är mellan 
arton och trettio år gamla och 
bor på olika platser i landet. 

Så här berättar Linda om 
sina drogerfarenheter: 

— Det var först när jag bör- 
jade ta droger själv som jag 
såg att de fanns på festerna. 
Jag hade gått på ravefester 
ungefär i ett år utan att jag 
tog några droger och då såg 
jag aldrig något. Men förmod- 
ligen fanns det lika mycket 
droger då som det finns nu. 
Jag tror att det är lättare att 
lägga märke till om folk är 
höga eller om någon står och 
dealar när man vet hur det 
fungerar. Tidigare funderade 
jag inte ens över det. 

- Jag skulle aldrig köpa 
droger från en okänd person, 
men det händer att man ser 
två killar eller en tjej och en 
kille, som inte känner varand- 
ra, snabbt springa i väg 
någonstans där ingen ser, till 
exempel på toaletten, för att 
göra upp själva affären. Fram 


känner dem ju inte. Man kan 
inte veta exakt, säger Linda. 

Per är äldre än Linda och 
har varit med och arrangerat 
fester ända sedan början av 
nittiotalet. Han säger så här 
om drogernas utbredning: 

= Från början var det inga 
droger alls inblandade, men 
polisen var misstänksam 
mot festerna i alla fall. 
Scenen var så gott som helt 
fri från allt, ecstasy, LSD och 
amfetamin, som nu finns på 
vissa fester. Det var först när 
kvällstidningarna började 
skriva om kulturen och 
påstod att droger var i 
omlopp som försäljarna bör- 
jade dyka upp, människor 
som inte alls hade med kul- 
turen att göra. Följden av 
tidningsskriverierna var att 
drogförsäljarna fick upp ögo- 
nen för en ny marknad. För 
dem är ravefesterna ekono- 
miskt intressanta och dealar- 
na drog sig till festerna. 

—- När man har ett party är 
det inte möjligt att hindra 


med pengarna, pillret sköljs ned med lite vatten meddet- dem som säljer. Om man kroppsvisiterar människor och hit- 
samma. Sedan när de kommer ut går de åt olika håll och så tar droger kan man bara säga: ”Du får inte komma in här 
ser man inte dem tillsammans på hela kvällen. Särskilt med det där.” Men de bryr sig inte om det. Man kan ju inte 
uppenbart är det om samma kille går i väg och snabbt kom- ta drogerna ifrån honom heller och ringa polisen. Polisen 
mer tillbaka med olika personer under samma fest. skulle bara misstänka att det var vi som sålde, de skulle 


aldrig tro på en om man sa som det var sedan. 

Per tycker att det är omöjligt att gå till polisen. Han litar 
inte på att man får vara anonym. 

— Polisen säger att man får vara anonym men de spelar in 
samtalet när man ringer och telefonnumret registreras. Om 
man vittnar är det offentligt och blir det rättegång är man 
skyldig att gå dit, säger Per. 

Anna som bor i en annan del av landet än Per har en lik- 
nande erfarenhet av att det har blivit mer droger på fester- 
na med åren. Hon är inte säker på att det bara skulle ha med 
kvällstidningarnas skriverier att göra. 

- Man kan ju inte veta hur det skulle vara om de inte 
hade skrivit något. Det kanske skulle ha kommit mer droger 
i alla fall, men all den där skiten de skrev hade i alla fall en 
effekt på scenen. Rave fick dåligt rykte. Säkert sökte sig 
sådana som ville sälja droger till scenen, men också de som 
var intresserade av att pröva droger. Jag känner flera som 
började gå på fester för att de hade läst alla skandalhistori- 
er i Expressen. Då tänkte de: ”Vad är det här för något, fes- 
ter i skogen? Dit måste vi gå.” När poliserna gjorde alla de 
där razziorna runt 1992 och alla tidningar skrev massor, för- 
svann ganska många av ravarna som varit med från början. 

— Droger är ju också vanliga i andra europeiska länder, jag 
tycker inte det är konstigt att vi får hit dem. Jag tror inte det 
är svårt att smuggla droger i EU. Tullen har ju ingen koll 
längre. Skillnaden mellan Sverige och länder som England, 
Holland och Tyskland är att de har en mycket öppnare atti- 
tyd till droger. Även om det finns droger här så är det inte 
mycket i jämförelse. Utomlands är det inte någon som 
smusslar så mycket som här hemma i Sverige. När jag var på 
en fest i England gick försäljarna runt till alla och berättade 
vad de sålde. De kom bara fram till en och sa: ”Vill du köpa 
E, syra, speed?” Det var verkligen kommers. 

Camilla har en liknande erfarenhet av England, där hon 
bodde en tid för att studera och först kom i kontakt med 
droger. Till en början reagerade hon på drogerna, men efter 
ett tag blev de ett vanligt inslag i klubbvärlden. 

— Jag tyckte att det var lite äckligt med alla fester där alla 
var helt borta, för att de fullkomligt hade proppat i sig pil- 
ler. Jag reagerade som en typisk svensk som aldrig sett en 
drog och bara hade hört vad man lärt sig i skolan. Det blev 


en slags frontalkrock att komma från svenskt gymnasium 
och möta deras slappa inställning. Men efter ett tag vande 
man sig. Plötsligt en dag stod man där och tog ett bloss av 
jointen när den skickades runt. Det var tur att jag åkte hem, 
jag vet inte hur det skulle ha slutat annars, säger Camilla och 
berättar att de svenska kompisarna som var kvar längre tänj- 
de och tänjde på vad som var acceptabelt att göra. Jag tror 
att det är tillgången och inställningen runt omkring en som 
gör att man tar droger. 

Micke berättar att ecstasy var populärt för ungefär tre år 
sedan bland ravarna där han bor. Intresset har avtagit lite, 
istället kommer nya droger. Micke talar om att det kommer 
mer och mer rökheroin in till Sverige och bakom den drogen 
ligger stora ekonomiska intressen. 

—- Det kanske är hundra- till hundrafemtiotusen kronor i 
vinst för att ta hem ett hekto. Det är inte ovanligt att 
Goafreaks åker till Indien och tar med sig narkotika när de 
ska åka hem för att finansiera resan. Det började med att 
någon tog hem ett hekto och detta spreds till höger och vän- 
ster. Heroin har ju inget med rave och party att göra. Den 
chillar ned. Ungefär trettio personer som hade börjat med 
rökheroin försvann från ravescenen. Nu är flera av dem 
döda. 


”Jag tror inte du vågar pröva.” 


Johanna är nitton år gammal och har gått på ravepartyn i 
flera år. Bland dem som hon umgås med på festerna är dro- 
ger vanliga. När Johanna var arton tog hon sin första LSD- 
tripp och då kändes det bra. Hon fortsatte att ta droger på 
festerna till den dag hon mådde fruktansvärt dåligt. 

Vi träffas på en liten fest strax utanför Stockholm. Ljudet 
krånglade och bara en handfull dansade runt på golvet. Jag 
hade inte planerat att komma hit för att tala om just droger. 
Men så blev det. Johanna har lätt för att tala och ju längre 
vårt samtal fortskred desto mer hade Johanna berättat om 
sina erfarenheter, känslor och tankar kring droger. 

Innan vi avslutade samtalet sa hon: 

- Det kanske är bra om du skriver det här så de som 
aldrig prövat förstår hur risigt man kan må och vilken skräck 


droger kan framkalla. 

Till en början försökte Johanna hålla sig undan från dro- 
gerna och hon bestämde sig för att aldrig pröva. Men kom- 
pisarna testade och berättade alltid om sina upplevelser. 

— Det är klart jag var nyfiken på hur det skulle vara om 
man tog något, samtidigt hade jag bestämt mig för att inte 
syssla med droger. Om någon på en fest kom fram till mig 
och sa: ”Ska du inte ta lite? Du får gratis av oss.” sa jag all- 
tid nej. Men samtidigt, när mina kompisar prövade, tänkte 
jag: ”Kan ni så kan väl jag.” Några av dem var också pro- 
vocerande och sa: ”Jag tror inte du vågar pröva.” 

I kompiskretsen var 
attityden = till — droger 
öppen och många talade 
mycket om droger, hur 
häftigt och spännande 
det var. En kväll skulle 
gänget ta LSD och gå ut i. 
skogen för att få ”häfti- 
ga” naturupplevelser. 
Johanna följde med och 
tog då sin första tripp. 

—- Det är ju egentligen 
helt sjukt när man tänker 
efter. Men vi gick ut i 
naturen på upptäckts- 
färd. Alla hade tagit LSD 
och vi gick runt där en 
hel natt och tittade på 
träden. Alla ens känslor och intryck skruvades åt. Lukt, 
smak, syn och känsel förvrängs helt. 

Johanna visste inte så mycket om droger innan hon prö- 
vade och till slut hamnade på Mariakliniken. Hon visste inte 
om att LSD går ned i det undermedvetna och att drogen på 
så vis kan ge fruktansvärd ångest och obehagskänslor. Det 
fick hon uppleva istället. Johanna och hennes kompisar fort- 
satte att experimentera med droger. Oftast tog de dem på 
festerna. 

—- När man hade klarat av en drog tyckte man att det var 
dags att pröva nästa. Då hade man en ny att variera med. 
Man blir lite kaxig och vill pröva allt som finns. Jag tog LSD 


och sedan ecstasy och amfetamin. Man får alltid höra av 
andra vilka olika E som är i omlopp, säger Johanna och för- 
klarar att ecstasy-pillerna har olika namn beroende på var de 
tillverkas eller kommer ifrån. 

De bär namn som Dove, Dolphin och Tulpan och de olika 
sorterna gör att det alltid finns något nytt att pröva. Johanna 
berättar också att det inte är ovanligt att man tar flera ecsta- 
sy-piller eller kombinerar flera olika droger under en och 
samma kväll. 

Det är lätt att få tag i narkotika. Johanna känner till många 
som säljer som också går på festerna. Men att det faktiskt 
är ett lagbrott att inneha 
och köpa droger är det inte 
så många som tänker på. 
- Det är det minsta som 
bekymrar en, säger Johanna. 
Det är ju ganska vanligt 
också. Man tänker mer på 
vad drogen ska ge för effekt 
än på någonting annat. 

En kväll tog Johanna två 
LSD-frimärken och hon fick 
en rejäl snedtändning och 
drabbades av starka ångest- 
känslor. 

— Jag var på en fest och jag 
tyckte väl att det inte räckte 
med ett så jag tog två. LSD 
är billigt. Det kostar bara 
hälften så mycket som ecstasy. Jag började må dåligt redan 
tidigt på kvällen och allt var som en mardröm som bara fort- 
satte och fortsatte. Jag var helt insvept i ett skal och hade 
en sådan fruktansvärd panikångest. Det är obeskrivligt. Det 
kändes som om jag skulle dö. Det värsta var att känslorna 
inte försvann utan jag bara satt och skakade i kroppen och jag 
fick sådana nojor. När man har tagit LSD kan man inte tänka 
ordentligt eftersom allt är förvridet. Det är äckligt. Man kan 
börja ifrågasätta vad som helst, man vet inte om man befinner 
sig på jorden eller om man över huvud taget existerar. 

Johanna tystnar. Det är jobbigt att tänka på allt det som 
kom upp i samband med den kvällen. 


= Man har ingen kontroll över vad som kan dyka upp från 
det undermedvetna. Om man hade ett trauma som liten är 
känslorna från det gömda där och plötsligt kommer de upp 
till ytan, säger hon. 

Efter festen på morgonen tog hon sig hem, men ånges- 
ten och mardrömskänslorna försvann inte. De höll i sig 
under hela dagen. Men hon talade inte med sina föräldrar 
om vad som hade hänt. De vet fortfarande ingenting. 
Johanna har inte velat berätta. 

- Min mamma kom in i mitt rum som hon brukar när jag 
kommer hem från en fest och frågade hur jag mådde. Jag 
försökte skärpa mig och sa att allt var okej, men jag tror att 
mamma gissade att jag hade tagit något. Jag var inte riktigt 
mig själv. Jag var rädd och ringde till en kompis och sa: 
”Hjälp mig!” Jag trodde att jag aldrig skulle kunna må bra 
igen. Han hade hållit på med droger ganska mycket, mer än 
vad jag hade gjort, så jag tänkte att han kanske kunde tala 
om för mig vad som skulle hända. Vi pratade ganska länge 
och han sa att det skulle gå över, säger Johanna och berät- 
tar att det inte alls bara gick över. 

Hon fick sömnproblem, åt inte ordentligt, förlorade vikt 
och mådde hela tiden dåligt. Efter tre veckor beslöt hon sig 
för att söka hjälp. 

= Jag hade svårt för att äta och svårt för att sova. Hela 
tiden kände jag skräck och jag var så rädd. Till slut tyckte 
jag att det hade gått för långt, så jag kontaktade 
Mariakliniken. Där fick jag träffa en psykolog. Hos psykolo- 
gen fick jag tala om allt som jag var rädd för, om skillnaden 
mellan verklighet och fantasi. Jag har fått lära mig otroligt 
mycket om hur olika droger påverkar psyket och jag mår 
mycket bättre nu, men helt bra är jag inte än. 

Johanna går fortfarande på fester men droger aktar hon 
sig för ordentligt. Kompisarna fick en tankeställare när de 
fick reda på vad som hänt Johanna, men många fortsätter 
att använda narkotika när de går på fester. 

- Ibland gör det mig arg. Det som har hänt mig är det värs- 
ta jag har varit med om. Jag kommer att bära omkring på 
den här händelsen hela livet. Ändå verkar en del inte fatta 
hur korkat det är att hålla på med droger. 

- De som tar droger har alltid en massa ursäkter för att 
fortsätta. De som försöker övertyga andra är egentligen 


bara egoistiska. Det är ju lättare att fortsätta att tycka att det 
är rätt att ta droger om alla runt omkring en gör det. De vill 
ju inte se starka människor som säger nej eftersom det visar 
deras svaghet. 

Myterna är många. ”Ecstasy är inte så farligt, det är inte 
värre än att supa sig full” och ”Jag klarar av det här” är utta- 
landen som cirkulerar bland dem som tar droger. 

— Det där är ju bara skitsnack. Det är lätt att tro att man 
kan klara av allt möjligt, men kontroll kan man inte ha och 
vaddå ”klara av”? Man kan aldrig veta vad som kan hända 
när man tar droger. Och allt det här snacket om att droger 
inte skulle vara värre än att dricka sig full på alkohol är ju 
bara ren lögn. 


DISCJOCKEYER OCH ARTI 


Han står böjd över skivspelarna med blicken riktad nedåt. 
Med huvudet lite på sned pressar han örat mot hörluren som 
kläms fast mot axeln. Han lyssnar koncentrerat. Den ena han- 
den reglerar hastigheten med pitchen och den andra ger ski- 
van lite extra fart. Han gungar lätt med kroppen i takt med 
musiken som dånar ut över dansgolvet. Blicken är fortfaran- 
de riktad nedåt och ansiktet glänser i det gula ljuset, pannan 
är fuktig av svett; hans min är sammanbiten. Snabbt drar han 
upp volymreglagen och annan musik bryter igenom en kort 
stund och han ändrar 
tillbaka till den ur- 
sprungliga låten. Efter 
ytterligare några takter 
bryter den kort in igen. 
Han ändrar volymre- 
glagen en tredje gång 
och musiken som tidi- 
gare bröt in kort tar 
helt över. Han tittar 
upp, ser ut över havet 
av dansande människ- 
or. Slängande hårsvall, 
vevande armar, gup- 
pande hårtofsar, glada 
ansikten, slutna ögon, 
uttrycksfulla grimaser. 
Hundratals kroppar i 
rörelse. De sträcker sina armar mot taket, de ler och några 
riktar sina blickar mot honom. Han torkar sig med tröjärmen 
i pannan och sträcker ut den andra armen i luften och rör 
den i takt med musiken. Hans sammanbitna ansikte sprick- 
er upp i ett leende. 


Discjockeyn har kommit att bli technokulturens ”rockstar”. 
Han reser världen runt, tjänar bra med pengar och blir upp- 


a 


märksammad i press. Det går lika bra att spela någonstans 
i Asien som i hemlandet, för i technovärlden är det som om 
gränserna mellan olika länder inte längre finns. Dansgolven 
är desamma oavsett land och världsdel. Discjockeyn hinner 
oftast inte med att se något mer än en flygplats, ett hotell- 
rum och klubben där han spelar. 

I discjockeyvärlden hör man talas både om discjockey-grou- 
pies, tjejer som hänger vid discjockeybåset hela kvällen och 
försöker pocka på hans uppmärksamhet, och trainspotters, det 
vill säga killar som 
står med block och 
SRA penna så nära båset 
- sd + de kan och antecknar 
de skivor som disc- 
jockeyn spelar. Det 
finns till och med 
discjockeyer som har 
egna fanklubbar, men 
de utgör en minoritet. 

De discjockeyer 
som har slagit ige- 
nom internationellt 
är oftast också musi- 


4 q ker och producerar 

Technis SL 1210, en av de mest populära skiv- sin egen musik och 
spelarna bland discjockeyer. det ä 3 S 

NA RER et är många gånger 


genom den som de 
har nått framgång. Bland musiker och discjockeyer finns en 
strävan mot anonymitet, deras vilja är inte att synas eller bli 
kända. Man struntar medvetet i att ta vara på sina femton 
minuter i rampljuset, och är istället så oåtkomlig som möj- 
ligt. Många ger ut sin musik under pseudonym, ogillar att bli 
intervjuade och vägrar att ställa upp på bild, vilket går i rakt 
motsatt riktning till rockkulturen, där det gäller att expone- 
ras så mycket som möjligt i hopp om att bli idol och sälja 


fler skivor. Det är också vanligt att en och samma musiker 
släpper skivor på olika skivbolag och använder flera olika 
pseudonymer — ett nytt namn för varje bolag eller för varje 
musikstil som produceras. 

I det här finns ett avståndstagande från den ordinarie 
musikbranschens försäljningsmässiga verksamhet, men 
också en gest som tyder på en viss medvetenhet om att vi 
ständigt är bevakade. 

Det finns också en allmän uppfattning bland discjockeyer 
att en musikers eller producents utseende är totalt irrelevant 
för den musik de gör. Av samma skäl ställer man inte upp i 
media. Det är musiken som är viktigast, inte att få publicitet 
eller synas på skivomslaget. Detta beteende ger ett slags 
antireklam för technomusikern som bidrar till att en myt 
växer fram bland musikfansen. 

Det är ytterst sällan föreställande fotografier förekommer 
på technoplattor, istället finns där ett grafiskt mönster med 
rena former. Olika slags musik har olika formkoder. Den psy- 
kedeliska trancemusiken kännetecknas av färgglada konvo- 
lut och bilder på hinduiska gudar. Konvolut till den typiska 
Detroittechnon och kanske också den smala lyssningstech- 
non har ofta en sparsmakad design som kan bestå av en 
grundfärg och till exempel två räta linjer som är placerade 
längst upp i kanten. Artistens namn kan vara väl undangömt 
och bara stå skrivet med tunna bokstäver i ett av hörnen. 

I allt detta finns ett slags exklusivitet. Med de många 
pseudonymerna blir en artist svår att spåra och oåtkomlig 
för de oinsatta. Bara de som kan läsa av koderna och redan 
är intresserade av technons olika genrer hittar fram till musi- 
ken. Det krävs att man är insatt för att förstå. När man köper 
skivor bryr man sig kanske mer om vilket bolag som har 
släppt musiken än namnet på producenten, eftersom han 
arbetar under flera olika namn. 

Hur mycket en discjockey tjänar beror helt på hur känd 
han är och också i vilket land han spelar. Svenska discjock- 
eyer berättar att de inte tjänar så mycket på att spela i 
Sverige, förmodligen beroende på att scenen här är förhål- 
landevis liten. Upp till tvåtusen kronor är vad som betalas 
som mest, men då tar de flesta pengarna svart. På klubbar 
i länder där scenen är stor, som i Tyskland, betalas mer än 
det dubbla för samma arbete. Det betyder att en discjockey 


som spelar ofta, mer än en gång i veckan, kan skrapa ihop 
en skaplig månadslön. De stora namnen i branschen, som 
dessutom säljer skivor, kan precis som i pop- och rockvärl- 
den snabbt tjäna stora pengar. 

Discjockeykulturen är som det mesta inom technovärlden 
väldigt mansdominerad. Det finns ganska få kvinnliga disc- 
jockeyer, men de tjejer som lyckats väl har blivit ganska 
kända, som Marusha, Electric Indigo, Monica Kruse från 
Tyskland och holländska Miss Djax som sköter det fram- 
gångsrika skivbolaget Djax-up-beats. 

Chantal Passamote, som arbetar på skivbolaget Warp och 
spelar skivor på klubben Megatripolis i London, tror att det 
finns flera orsaker till att det finns så få tjejer i technovärl- 
den. Dels finns det få förebilder och dels är det svårt för tjej- 
er att bli insläppta i killarnas gemenskap på ett naturligt 
sätt. Det är inte så lätt att få börja spela om man inte har 
de rätta kontakterna. 

—- För att bli discjockey krävs det att man lägger ned 
många timmar på att köpa skivor och spela dem och för att 
börja göra elektronisk musik behöver man sitta hemma 
länge och programmera sin dator. Även om tjejer går på rave 
lika mycket som killar och tycker om musiken skulle de inte 
komma på tanken att de själva lika väl som killarna kan göra 
musik. Det finns liksom inte i deras, eller någon annans, 
föreställningsvärld om hur en tjej ska vara. Om en tonårstjej 
stängde in sig i sitt rum en vecka för att testa ljud på sin 
synt, som precis är vad som krävs för att man ska kunna 
göra musik, så skulle förmodligen omgivningen inte betrak- 
ta henne som normal. Många tjejer är nog inte heller det 
minsta intresserade av att isolera sig från sin omgivning för 
att programmera datorer. De har annat de hellre vill göra, 
säger Chantal som själv först började spela skivor på allvar 
efter att hon hade fått jobb på Warp. 


Planet Rhythm 


Mötespunkt för discjockeyer 


Det är fruktansvärt stressigt på Planet Rhythm. En ny sänd- 
ning skivor har kommit och de discjockeyer som vill ha det 
senaste inom techno och house står och trängs vid skivspe- 
larna. På väggen hänger en anslagstavla med information 
om fester och i fönstret ligger buntar med flyers. Två tjejer 
väntar på att få köpa biljetter till en fest i Norge, de andra i 
affären är killar. De står framme vid disken i en klunga och 
viftar med armarna och pekar på skivor som de vill lyssna 
på. Adam Beyer och Jesper Dahlbäck går fram och tillbaka 


mellan skivhyllan, förrådet och disken för att serva kunder- 
na. Då och då kommer Glenn Wilson ut i affären för att hjäl- 
pa till. 

— Det är alltid mycket folk här när vi fått in nya skivor. De 
flesta kommer på eftermiddagen när skolan har slutat, säger 
Glenn. 

Vi sätter oss på kontoret som ligger bakom den lilla 
affärslokalen. Här är det lugnare, bara telefonen stör vår 
konversation. 

Glenn Wilson kommer från England och är uppvuxen norr 
om London. Där spelade han skivor på lokala klubbar och 
hans kamrater hade en skivaffär. I början av nittiotalet flyt- 
tade han till Sverige och öppnade så småningom en egen 
skivbutik i Helsingborg där han då bodde, men intresset för 
techno, house och ambient var inte så stort där. 

= Det är mer en rock'm'roll-stad, säger Glenn som lämna- 
de Helsingborg efter två år och flyttade Planet Rhythm till 
Stockholm. 

Här har det gått bättre. I början gjorde Glenn Wilson all- 
ting ensam. Han beställde skivor, skötte allt pappersarbete 
och stod bakom disken för att serva kunder. Glenn till och 
med fixade i ordning lokalen och inredde allt. Nu har han 
flera anställda. 

Kontoret är målat i behagligt gult med gröna dörrar och 
lister, men affärslokalen är målad i intensivt blått och 
orange. Färgerna påkallar uppmärksamhet och det gör även 
den övriga designen. På en vägg sitter en grå skumgummi- 
bit utskuren i en vacker, ren form och på väggarna och i 
taket är böjda silverfärgade rör placerade som dekoration. 

—- Det var inte billigt precis. Fläktrören kostade ganska myck- 
et, men jag ville att det skulle se spejsigt ut. Inredningen måste 
passa ihop med musiken. 

För Glenn Wilson är inte syftet med affären att bara sälja 
skivor. Tillsammans med producenten och discjockeyn Cari 
Lekebusch driver han fyra skivetiketter som huvudsakligen ger 
ut svensk musik. De är Planet Rhythm, Hybrid, Trainspotters 
Nightmare och Audio Pollution. 

= I början släpptes ganska mycket trance på Planet 
Rhythm. Nu är det bara ren techno. På Hybrid släpps house 
och techno i vid bemärkelse, även den lite experimentella 
sorten. Det är Cari Lekebusch som har hand om Hybrid, 


säger Glenn Wilson. 

Både Planet Rhythm och Hybrid är välkända namn i tech- 
nokretsar..utomlands. Av tvåtusen pressade plattor, som är 
ett vanligt antal för en tolva, säljs övervägande delen utan- 
för Sveriges gränser. Bara ett trettiotal av varje uppressad 
platta säljs i den egna butiken. 

Under våren 1996 bestämde sig Glenn Wilson för att flyt- 
ta tillbaka till England för att sköta kontakterna med de olika 
distributörerna därifrån istället. Skivaffären tar Jesper 
Dahlbäck och Adam Beyer hand om. 

När de inte säljer skivor arbetar de som discjockeyer eller 
sitter i studion och gör egen musik som släpps på någon av 


techno, säger Jesper och förklarar att hans egen stil har 
utvecklats hela tiden, men att det ofta tar så lång tid för en 
låt att komma ut att stilen har hunnit ändras sedan låten 
gjordes. 

= Det tar lång tid att få ut sin musik på Planet Rhythm. 
Glenn har gjort omkring arton releaser på de två år han har 
hållit på. Hans grej är inte att släppa många skivor utan ski- 
vor med bra kvalité. Så man får leva med att man själv lig- 
ger före den musik som-kommer ut nu. 

Eftersom både Adam och Jesper vill få ut sin musik snabbt 
har de startat varsin egen etikett. Jespers heter Blank och 
där kommer låtarna inte att ha titlar och det kommer inte att 


de fyra etiketterna. 

— Jag tror att man måste var fanatisk för att orka hålla på 
så mycket med.musik som vi gör, men det är inget som jag 
tänker på utäan jag bara jobbar på. Det är en viss tillfreds- 
ställelse.i/det. Skivor köper jag hela tiden. Förra månaden 
spenderade jag tretusen kronor... Vissa skivor måste man 
bara ha helt enkelt, säger Adam Beyer. 

Jesper Dahlbäck instämmer och beskriver sitt musikintres- 
se som ett kall. Han ger ut sin musik under namnet Lenk, 
men arbetar också tillsammans med Adam och då kallar de 
sig Waveslaves.. 

= Jag gör Hicagoinspirerad musik och det blir mer och 
mer så. Det första jag gjorde på Planet Rhythm var klassisk 


finnas någon text på konvolutet som anger upphovsmannen. 
— Skivorna kommer att säljas i plastfickor, i alla fall till en 
början. Det är den ultimativa tillfredsställelsen att få ut en 


skiva. som man har gjort 'helt själv. Man får ut musiken pre- 


cis som man vill ha den och så kommer det att gå snabbare 
med ett eget bolag, säger Jesper. 

Adams etikett heter Drumcode och den första skivan inne- 
håller två låtar av Adam själv" och två av Adam och Jesper. 

— Jag ville ha en egen etikett där jag får göra allting själv, 
fixa distribution, sköta alla kontakter och göra egna omslag. 
Drumcode har inte någonting med Planet Rhythm att göra. . 
Musiken kommer att vara hård techno men inte så snabb, 
mellan 130 och 150 bpm, och det är inte så snabbt. Jag tyck- 


er om energisk, mörk och elak musik. Det är främst min 
musik som kommer ut på den här etiketten, men Jesper och 
kanske några andra kompisar kommer att få göra en del ski- 
vor, men ingar-utomstående. Det har jag inte råd med, i alla 
fall inte till en början, säger Adam. 

I en hörna av kontoret sitter Cari Lekebusch framför en 
bildskärm och designar ett omslag till en kommande skiva. 
På väggen bredvid där han sitter hänger rader med tolvor 
som han själv har producerat. Cari ger inte bara ut musik på 
de egna etiketterna, utan har också kommit med skivor på 
svenska Loop, på belgiska R&S och på tyska Harthouse. I 
början på nittiotalet innan Hybrid hade bildats släppte han 


och så blir det billigare, säger Cari Lekebusch. 

Han planerar också kommande skivsläpp och han blir 
ständigt kontaktad av nya unga förmågor som sitter hemma 
och gör egen technomusik. 

- Jag får enormt många demokassetter hit. Om någon har 
gjort något otroligt bra så släpper vi det i mån av plats. Det 
finns en begränsning för:hur många skivor Hybrid kan ge ut. 
Jag brukar råda demisom skickat hit demotaper att göra lite 
mer musik och skicka en ny demo till oss senare. 

Om man går ned för en smal spiraltrappa från kontoret 
kommer man till källaren och här har Cari Lekebusch sin stu- 
dio ordentligt inlåst i ett ganska litet kompakt smalt rum. 


skivor på den svenska etiketten Ohm, där också svenska 
Robert Leiner gav ut sina alster, men den etiketten finns inte 
längre. 

Cari gör grafiska mönster på skärmen och berättar att han 
hade hittat på Hybrids symbol, som består av flera små 
rundlar inuti en större rundel, långt innan arbetet med skiv- 
bolaget hade kommit i gång. Han visar mig Gene Hunts kom- 
mande platta som nyligen blivit klar. Den har som alla andra 
skivor en stilren utformning och består för ovanlighetens 
skull av ett svartvitt fotografi som föreställer Gene Hunt mot 
en svart bakgrund. Fotografier är inte så vanliga annars på 
technokonvolut. 

— Det är bäst att göra allt själv, då har man total kontroll 


Stora mixerbord och en uppsjö av maskiner tar upp plats 
utmed väggen. På dörren står en liten skylt: ”Lekebusch stu- 
dios.” 

= Den kommer från min pappa som jobbade med det i 
Tyskland förut, när han bodde där, säger han. 

Cari Lekebusch har ett' trevligt sätt och är lätt att tala med, 
men någon längre intervju har-han inte lust med. 

- Jag förstår inte varför man ska göra intervjuer. Varför 
ska man läsa om mig när det är musik jag gör. Min musik är 
fullt tillräcklig. Om man måste läsa artiklar om mig för att 
förstå det jag gör kan man lika gärna lyssna på något annat. 

—- Jag läser inte dagstidningar, ibland läser jag musiktid- 
ningar men mest av allt läser jag keyboardmagasin. 


”Det behövs fler kvinnor i branschen.” 


Stockholmsbaserade Loop Records drivs av Joachim Hövel 
och hans kompanjon Vito Ingrosso. De startade etiketten 
1993 efter att Ohm Records hade försvunnit. De ville ta till 
vara duktiga svenska technoproducenters talanger. I dag 


släpper bland andra Cari Lekebusch, Alexi Delano, Manuel 
Perez, Bender Boys, Jesper Dahlström, Joel Mull och Adam 
Beyer sina alster här. 

Nere i en källarlokal på Östermalm har Loop sitt kontor. 
Joel Mulls låt Stompdust pulserar ut genom den smala dör- 
ren. Lokalen är liten, men tillräckligt stor för att få plats med 
det nödvändigaste: en dator, kartonger med skivor och hyl- 
lor med technomagasin från hela världen. Joachim Hövel 
visar mig stolt ett par positiva recensioner ur den tyska tid- 
ningen Raveline. 

— Det är roligt att det går bra för svensk musik. Det bästa 
med att hålla på med det här är när man är ute någonstans 
och hör discjockeyn spela någon av våra tolvor. Det är belö- 
ningen för att man sliter, säger Joachim och skrattar. 

Ungefär tio procent av produktionen säljs i Norden, resten 
exporteras. De största kunderna är tyskarna, men Loop säl- 
jer även en del i Japan. 

— Distributionen i Tyskland fungerar bra och så är scenen 
väldigt utbredd där. Antalet discjockeyer där är enormt, om 
man jämför med Sverige, säger Joachim. 

Till det lilla kontoret på Östermalm skickas ungefär fem- 
ton demotaper i veckan från förhoppningsfulla technomaka- 
re. Joachim berättar att det märks även i den kraftiga demo- 
floden att deras etikett börjar bli 
Demotaperna kommer inte enbart från Sverige längre. 

- Vi kommer att börja jobba med lite fler utländska pro- 
jekt nu. Snart släpper vi några grejer från Japan och sedan 


känd utomlands. 


från Finland, säger Joachim och berättar att deras musik 
även går hem bland discjockeyer i New York. 

Frankie Bones fick några skivor som han tyckte bra om 
och så bestämdes det att han skulle göra en fullängdsskiva 
med bara svensk techno. Joachim Hövel planerar att ett gäng 
producenter och discjockeyer från Loop ska åka på turné i 
Japan och spela på några olika klubbar. 

Joachim Hövel har precis som Vito Ingrosso ett förflutet 
som dansare. Innan de började med Loop gjorde de fester 
tillsammans och så arbetade de med projektet Hypernature. 
De stod bland annat bakom Deep-festerna på Cirkus i 
Stockholm. 

När Loop startades låg den lilla etiketten under Warner 
musics beskydd, men det varade inte så länge. 


= De trodde att vi skulle få fram något nytt 2 Unlimited, 
och de försökte styra oss helt, men det gick inte. Vi hade 
bara ett kontrakt på ett år, sedan blev vi fria att släppa vad 
vi ville. 

Det står fortfarande Warner Chappell tryckt på skivorna, 
men Joachim förklarar att det är ett förlag som inte lägger 
sig i produktionen utan sköter administrativa saker, som att 
se till att de får pengar om Loops musik spelas utomlands. 

Under årens lopp har det bara bildats fler musikstilar och 
allt får inte plats på Loop. Istället för att släppa för mycket 
musik på en och samma etikett, startades Plumphouse 1994 
och efter några år Wrongstep, båda som underetiketter till 
Loop. 

- Man förlorar känslan om det kommer skivor för ofta, 
som tyska Harthouse till exempel. De släpper tre, fyra skivor 
i veckan och då blir det inte särskilt spännande. Man får inte 
förlora känslan ”Åh, en ny skiva”, säger Joachim och berät- 
tar att de släpper sammanlagt tjugofyra skivor på ett år. 

- Plumphouse är för lite mer houseorienterad musik, som 
sjuttiotalsdisco i nittiotalstappning. Flera av dem som gör 
musik för Loop släpper också plattor för Plump, fast under 
andra pseudonymer. 

Wrongstep är Manuel Perez ansvarig för och denna etikett 
kommer att bestå av jazzig house, dub och andra stilar som 
inte passar på Loop eller Plumphouse. 

Många av de producenter som är knutna till Loop och 
Plumphouse ger också ut skivor på Planet Rhythm och 
Hybrid Records. Utanför technovärlden eller på ett större 
skivbolag vore det omöjligt att en och samma artist gav ut 
skivor på två konkurrerande bolag. 

— Det är inte någon konkurrens direkt, tycker jag. Man kan 
inte se det så eftersom den här världen är så liten. De som 
gör musiken måste ju överleva också och ett så litet bolag 
som Loop kan inte ta hand om all den musik som Cari, Alexi, 
Jesper och de andra producerar. 

Technoscenen har växt sig större de senaste åren, fler och 
yngre ungdomar går på festerna nuförtiden och fler männi- 
skor gör techno. Joachim Hövel tycker att det är synd att 
hela kulturen har blivit så svartmålad, och jämför med 
Tyskland där technoscenen verkligen blomstrar. 

— Det är löjligt att avfärda technomusiken som en tillfällig 


trend. Unga som lyssnar på techno börjar ju inte lyssna på 
Bruce Springsteen sedan. Man vrider inte tillbaka klockan, 
säger han. 

—- Techno är forskning i ljud och många gör riktigt experi- 
mentella grejer. Men det behövs fler kvinnor i branschen, de 
vågar bryta gränser på ett annat sätt än killar. Killar försöker 
vara så hårda hela tiden, säger Joachim. Det är bara en tids- 
fråga innan vi har fullt av kvinnliga discjockeyer och produ- 
center i Sverige. Man kan ju se hur det är utomlands, där blir 
det bara fler och fler tjejer. 


Före Loop och-Deep. Technofest i Teaterbaren på Kulturhuset 
hösten 1991. Radarparet Hövel och Ingrosso var med och höll 
i trådarna. 
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”Mitt mål är att göra musik, jag har aldrig 
planerat att jobba som DJ. Det är något 
som jag har fått på köpet.” 


Brittiske Luke Slater är en så eftertraktad discjockey att han 
har hela världen som arbetsplats. Ständigt är han på resan- 
de fot: Tokyo, Rom, Chicago, Köpenhamn. Tunga skivboxar 
fyllda med tolvor checkas in och checkas ut, Luke Slater åker 


taxi till hotellet och släpas till klubben där han ska spela i 
tre, fyra timmar, för att sedan sätta sig på planet och åka 
hem igen. Ibland sover han ut innan han reser hem, ibland 
inte. När han kommer till Stockholm för att spela på klubben 
Docklands landar han på Arlanda vid tiotiden, spelar mellan 
två och fem på morgonen och flyger hem två timmar senare. 

Luke Slater har varit i Sverige vid flera tillfällen och upp- 
fattar klubbscenen här som liten men ambitiös och jämför 
med Italien. Där är scenen väldigt ny och outvecklad än så 
länge. Endast ett fåtal ordnar bra fester och startar klubbar 
men de som är involverade är trogna anhängare till musiken 
och dansen, berättar han. 

Luke Slater har nästan spelat överallt, runt om i hela värl- 
den. Det är lätt att tro att han därför också skulle uppträda 
världsvant och nonchalant. Men så är det inte. Han är sna- 
rare försynt än vräkig och talar om det positiva i att behålla 
sin anonymitet när man släpper plattor. 

Vi sitter på hans hotellrum istället för i baren, den är för 
stökig och full av folk. Hotellrummet är litet och prydligt till- 
rättalagt. Luke Slaters packning består av två stora svarta 
skivboxar som står på golvet och en jacka som ligger slängd 
på sängen. Mer än så behövs inte för att vistas tio timmar i 
Stockholm. 

Luke sitter framför mig på en stol, knäpper ideligen med 
sin tändare och röker en hemrullad cigarett. 

- Jag har inte varit i Australien ännu, säger Luke Slater när 
jag frågar om det finns någonstans där han inte har spelat. 
Det vore kul att åka dit men det är lite väl långt bort för att 
man ska åka för en spelning. Flygresan tar tydligen tjugofy- 
ra timmar och jag tycker egentligen inte om .att flyga. Det är 
okej att bo på hotell, men trist i längden. Det konstiga med 
hotell är att man alltid har ansträngt sig så mycket för att få 
dem bekväma och trevliga, men det är de sällan. 

Det ständiga kringflackandet ger inte Luke så mycket för, 
samtidigt får han inspiration till sitt musikskapande genom 
att vara discjockey och det är den egna musiken som står i 
centrum. 

- Jag har alltid varit intresserad av musik. Jag är ingen 
”natural born raver” precis. Mina föräldrar hade ett piano 
och när jag var i trettonårsåldern, långt innan house och acid 
hade kommit till England, var jag trummis i ett rockband. När 


electron sedan kom var jag runt sexton, då köpte jag två 
skivspelare och jag hade graffitimålade väggar hemma i sov- 
rummet och så där. Jag brukade spela skivor hemma då och 
blev riktigt bra på att scratcha. Jag lyssnade på hiphop också 
men sen blev hiphopen så politisk och jag tröttnade. Själva 
musiken var mer intressant än rap, tyckte jag då i alla fall. 

—- När housemusiken kom fylldes det tomrum som upp- 
stod när electron försvann. Det var ett gap mellan electron 
och housen. Efter electron bar många på en känsla av: ”Jaha, 
vad händer nu då?” säger Luke Slater och berättar vilket 
intryck hans första kväll på klubben Troll gjorde. 

— När jag gick in där första gången tänkte 
jag: ”Wow, det här är tungt.” 

Efter en tid började han själv som disc- 
jockey på Troll. Klubben höll till på Heaven 
som var ett ställe där Londons homosexuella 
samlades för att dansa. Sedan några år tillba- 
ka har technoklubben Megatripolis intagit 
Heavens lokaler. 

—- Jag spelade där i ett år. Det var då fort- 
farande rätt dyrt att göra egen musik. Där fick 
jag chansen att spela skivor och mixa ihop 
dem som jag ville och jag slapp prata mellan 
låtarna som konventionella discjockeyer alltid 
gjort, men visst var musiken kommersiell som 
spelades där, säger Luke Slater. Samtidigt 
jobbade jag i en liten skivaffär, ungefär som 
Fat Cat fast den låg i Croydon. 

Luke Slater struntade i att avsluta gymna- 
siet, han hoppade av efter bara några veckor 
och sysslade istället enbart 
Tillsammans med Allan Sage började Luke Slater på allvar 
göra musik. Allan Sage hade en bekant som nyligen startat 


med musik. 


etiketten Jelly Jam och gav Allan och Luke chansen att gå in 
i en studio och förverkliga sina idéer. 

— Den första skivan släpptes 1989 på Jelly Jam, men efter 
ett tag kände vi att vi inte kunde göra vad vi ville eftersom 
vi hade begränsad studiotid och vi var tvungna att både skri- 
va och spela in under den tiden. Det funkade inte. 

Istället satte han ihop en egen studio hemma som han 
fortfarande jobbar i. Den var väldigt liten i början men allt 


eftersom har den byggts upp med fler enheter. 

—- Jag ville bort från Jelly Jam och arbeta för mig själv, så 
jag satte upp en egen studio hemma. Det är mycket bättre, 
man behöver inte oroa sig för tiden, man kan ta en paus, 
dricka te eller äta något. Det blir inte samma stress. Luke 
Slater tänder sin cigarett som har slocknat och fortsätter: 

- Det är MIDI som har gjort det möjligt för människor att 
göra musik hemma i sovrummet. Den nya tekniken öppnade 


möjligheter och gav en stor frihet att göra nästan vad som 
helst ganska billigt. Jag hade ett trumset när jag bodde 
hemma men det var både otympligt och högljutt. Med en 


trummaskin kan man göra så många olika rytmer och slipper 
störa grannarna. 

Vi lever i en tid där information och teknologi blir mer och 
mer lättillgänglig. Människor som kanske aldrig skulle 
komma på idén att göra musik förr har i dag möjligheten. 
Tekniken är en viktig faktor i att house- och technoscenen 
har uppstått. 

— För tjugofem år sedan hade man verkligen tur om man 
fick chansen att spela in en skiva. Nu har det blivit så myck- 
et lättare och billigare, man behöver inte ett skivbolag som 


Slaters skivbox reser många 
varv runt jorden. 


backar upp en utan man kan göra allt själv. Nu har alla chan- 
sen att göra musik. 

— Redan för tre, fyra år sedan dömde människor ut house- 
scenen och sa att den var död och menade att det bara var 
en förbipasserande trend, för något år sedan hörde jag det 
igen. Men housen lever för fullt och det är väl snarare så att 
scenen växer än att den håller på att dö ut. Jag tror att fler 
och fler människor kommer att göra musik i framtiden. Min 
studio fyller i dag ett helt rum men om några år kommer 
samma teknik att rymmas på en mindre yta. Det blir allt 
enklare att göra musik. 

Men om alla människor fick möjlighet att spela in plattor 
och dessutom gjorde det, 
vem skulle sedan köpa 
musiken? Ska halva popu- 
lationen göra musik och 
den andra halvan konsu- 
Luke Slater 
skrattar åt mitt skämt och 


mera den? 


säger att varenda en kom- 
mer att göra musik. 

— Jag tror att begåvning 
skiner igenom om man är 
bra på något och om man 
tror på vad man gör stick- 
er man ut i massan. Många 
kanske bara gör en eller 
två plattor, sedan tröttnar 
de och gör något annat. 


Det släpps många skivor 
med låg kvalité, människor 
stjäl andras idéer men utan att skapa något direkt nytt bara 
för att de vill komma fram och försöka bli kända discjockey- 
er. Man gör house eller elektronmusik av fel anledning, och 
det är bara slöseri med tid. 

Luke Slater ger ofta lite avvaktande svar och är ganska 
försynt. Det är inte lätt att veta vad som kommer att 
hända med den nya teknologin, house- och technoscenen 
i framtiden. Mitt under intervjun avbryter Luke sig själv 
och säger att han normalt inte talar så öppet om sådana 
saker. Han gör sig lustig över de frågor som oinitierade 


journalister brukar ställa. 

- De frågar: ”Är det här en politisk rörelse? Är du en tra- 
veller? Är du motståndare till regeringen? Är det här någon 
slags stor ny teori?” Det är det ju inte, säger Luke Slater och 
flinar. För egen del, det här kommer inte att låta så fantas- 
tiskt, men jag försöker hålla mig till själva musiken. För det 
är vad den här kulturen handlar om. 

Dansmusiken från Detroit och Chicago, skivor som släpps 
på etiketterna Trax och Transmat, ser Luke Slater som de 
största influenserna till sin musik. I synnerhet uppskattar 
han Jeff Mills eftersom Mills varit så konsekvent i sitt musik- 
skapande. 

- Jag kanske inte lyssnar lika mycket på de där gamla 
Detroit- och Chigacoplattorna numera, men jag har tagit 
intryck av Trax och Transmat. Jag kände att jag kunde förstå 
den här musiken och att jag faktiskt kunde göra sådan musik 
själv. Mycket av Trax- och Transmattolvorna som spelas i 
dag låter väldigt likt de tidiga skivorna och så intresserad är 
jag inte av tillbakablickande. I och med att jag har börjat 
arbeta med 7th Plain har jag förflyttat mig medvetet bort 
från just det här soundet, säger han och berättar att det som 
släpps under namnet 7th Plain skiljer sig ordentligt från vad 
han annars gör. Det är inte ens dansmusik, utan mer en 
experimentell typ av musik. 

Som så många andra musiker inom techno- och house- 
scenen släpper Luke Slater plattor under olika namn och på 
olika bolag. 7th Plain släpper han på GPR, på Loaded 
Records har Slater släppt en rad garagelåtar och under nam- 
net Clementine gör han mer abstrakt musik som släpps på 
Djax-Up-Beats. Pseudonymen Planetary Assault Systems har 
Luke Slater använt för att ge ut house på skivbolaget 
Peacefrog. 

Är det möjligt för en producent som Luke Slater att göra 
vilken genre av musik som helst? 

—- Nja, jag har väl upptäckt att jag kan göra ganska många 
olika saker men det tänker jag inte göra utan istället vill jag 
försöka koncentrera mig på 7th Plain and Planetary Assault 
Systems. För tre, fyra år sedan bestämde jag mig för att göra 
olika musik på olika bolag. Jag ville göra ren dansmusik som 
jag själv kunde spela ute, bra låtar som var anonyma. 
Människor ska lyssna på musiken för att den är bra, inte för 


att just jag har gjort den. Musik som inte bär mitt namn utan 
en pseudonym är gjord för att spelas ute. Jag skyltar inte 
med att det är jag som står bakom, just för att jag inte tror 
att housemusik handlar om det. 

Luke Slaters verkliga genombrott kom när han började 
släppa house under namnet Planetary Assault Systems, för 
ungefär tre år sedan. Han började bli otroligt efterfrågad som 
discjockey och många andra musiker erbjöd honom att göra 
ommixningar. Slater fick så många uppdrag att han var 
tvungen att skaffa en agent som gör alla bokningar. 

—- Det fullkomligt exploderade. Jag tillbringar mycket tid 
utomlands och jag är tvungen att arbeta efter ett visst sche- 
ma, men på något sätt är det inte så stor skillnad nu mot 
när jag spelade varje vecka på Heaven. Jag ser det som en 
naturlig utveckling. Jag spelar i princip samma musik då som 
nu. Det jag gör hemma tar jag med mig någon annanstans. 
Jag spelar min musik, människorna dansar och sedan åker 
jag hem igen. Jag har aldrig bestämt mig för att bli en disc- 
jockey, fast jag ägnar mig mycket åt att spela. Det är snara- 
re ett resultat av det jag inriktat mig på, nämligen att göra 
musik. Det har bara rullat på, jag har fått fler och fler spel- 
ningar. Om jag inte slutar resa runt och spela snart har jag 
ingen tid över till att skriva musik. 

Men är det då givande att vara discjockey? 

— Det ger fortfarande en kick, säger han utan att tveka, 
sedan tänker han länge innan han fortsätter: 

—- Jag trivs, men kanske inte hela tiden. Men jag tror inte 
att någon människa går omkring och är lycklig hela tiden. 
Det spelar nog ingen roll om man är rik eller fattig, om man 
har en stor studio eller en liten, om man har turen med sig 
eller inte, man kommer inte att vara hundraprocentigt nöjd 
hela tiden. Det ligger nog i människans natur. 


Scanner 


”Jag lyfte av locket på vårt piano, satte ned 


en mikrofon där och försökte spela in.” 


För sexton år sedan satt den femtonårige Robin Rimbaud 
hemma för sig själv med en rullbandspelare och gjorde roli- 
ga små ljudslingor. Nu håller han föreläsningar om elektro- 
nisk musik, släpper plattor under pseudonymen Scanner och 
turnerar med sin musik. 


Vi träffas i kaféet på ICA, Institute of Contemporary Arts, i 
London. Runt omkring oss trängs människor som pratar hög- 
ljutt och slamrar med sina koppar. 

= Det brukar vara så tyst och lugnt här, säger Robin 
Rimbaud och ber om ursäkt för att han hade sagt att ICA:s 
kafé skulle vara en bra intervjuplats. De ska förmodligen se 
filmerna som visas eller delta i kvällens debatt, så det blir 
nog lugnt här om någon halvtimme eller så. 

Robin Rimbaud tar upp ett program för att se efter vad 
som är på gång och passar på att rekommendera mig ett 
antal evenemang som visas under namnet the Digital 
Underground. Under en kväll visas ett antal dataanimerade 
kortfilmer med musik av The Orb, Brian Eno med flera och 
en annan kväll Craig Baldwins Sonic Outlaws och detta 
borde jag definitivt inte missa, tycker Robin Rimbaud. 

Det moderna och avantgardistiska har länge fallit honom 
i smaken. John Cage imponerade stort på honom redan när 
han var elva år, då hans musiklärare spelade något av den 
amerikanske kompositören för honom. 

- Jag minns att jag gick hem efteråt och lyfte av locket på 
vårt piano, satte ned en mikrofon där och försökte spela in 
ljud inuti pianot där strängarna sitter. 

Att hitta intressanta ljud har sedan han lyfte locket på pia- 
not varit en drivkraft. En rullbandspelare blev tidigt ett red- 
skap för att göra ljud. Robin Rimbaud klippte ihop band till 
ljudslingor och lekte med olika hastigheter. 

—- Jag lyssnade mycket på experimentell och avantgardis- 
tisk musik som Steve Reich, Philip Glass, Throbbing Grissle, 


Kraftwerk, men också Brian Eno och Robert Fripp som bru- 
kade spela i bandet King Crimson. Men jag gillar också gitarr- 
musik som Sonic Youth och Swans. Bara för att jag sysslar 
med elektronisk musik så tar folk för givet att jag inte alls 
lyssnar på gitarrer. 

Under en period gjorde Robin Rimbaud ingen musik alls 
utan ägnade sig åt att läsa konst, franska och litteratur på 
universitetet och tillverkade egna böcker. 

—- Jag skrev en musikbok som hette Cultural Icons och gjor- 
de handtryckta böcker i små upplagor som såldes på konst- 
gallerier och utställningar. Men efter universitetet köpte jag 
lite mer utrustning och gjorde musik till en film och en tea- 
teruppsättning i London. 

Det var inte förrän Robin 
Rimbaud började ge ut plat- 
tor under namnet Scanner 
som han blev etablerad. 
Han köpte en scanner 


device, ett slags 
radiomottaga- 
re som 
plockar 
upp 
sig- 


Robin Rimbaud alias Scanner. 


naler från mobiltelefoner. Han började spela in samtal, klip- 
pa sönder dem och sampla dem i sin musik. 

- Jag tog kontakt med skivbolaget Touch och presentera- 
de mina idéer. De var positiva och sa till mig att göra ett helt 
album, vilket resulterade i en skiva som hette Scanner. Sedan 
spelade jag in en platta till som inspirerande nog döptes till 
Scanner ll, säger han ironiskt och skrattar. Från början hade 
jag tänkt mig att göra en hel serie. 

Robin Rimbaud är ambitiös, arbetar energiskt och engage- 
rar sig i många olika projekt samtidigt. Han har släppt musik 
på brittiska Chreode Records tillsammans med den ameri- 
kanske producenten Bill Laswell och jobbar med Kiss FM DJ:n 
Paul Thomas. Människor som arbetar i makligt tempo har han 
inget till övers för. Robin Rimbaud suckar över Steve Stasis 
arbetstempo. 

— En trevlig kille, men allt går i snigelfart. Jag ogillar allt 
som gör mig långsam. Det är därför jag varken dricker alko- 

hol, röker eller tar några som helst droger. De bara förslöar 

en och man förlorar fokuseringen. Människor har oerhört 
svårt att förstå det här, så jag är alltid tvungen att förkla- 
ra mig. Många tycker att jag är konstig och undrar hur 
man kan vara britt utan att dricka öl. 

Robin Rimbaud berättar att han också släpper 
musik under namnen Snappy Sid och Trawl som han 
använder när han gör remixar. 

- Det jag gör tillsammans med Bill Laswell är dubin- 

fluerat medan det jag gör under Snappy Sid är 

mer dansorienterad musik. Under namnet 

Scanner kan jag tillåta mig själv att vara 

experimentell. Detta är väl typiskt 
för technoscenen att man kan 
använda flera olika namn och göra 
olika sorters musik. Jag gör triphop 
tillsammans med en tysk sånger- 
ska också. 

Under 1995 figurerade Robin 
Rimbaud ofta i media och det 
berodde på att sångerskan Björk 
hade samplat honom utan att hon 

hade rättigheterna till det. Av detta 
blev en rättsprocess och ett enormt 


spekulerande från medias sida. 

—- Mitt skivbolag ringde mig och sa att det låter som om 
Björk har använt en av din samplingar. Jag visste om det 
långt tidigare men jag hade inte gjort något åt det. Jag tyck- 
te att det var rätt okej, men mitt skivbolag stämde Björks 
skivbolag One Little Indian direkt och det blev ett jäkla hallå 
i media. Jag var tvungen att sitta på en presskonferens och 
förklara vad som hänt. Historien blåstes upp överallt, NME, Q 
Magazine och Melody Maker gjorde fyrsidiga reportage, säger 
Robin Rimbaud och berättar att det 
värsta var att många misstänkte att 
hela den här processen drogs i 
gång bara för att få uppmärksam- 
het. 

= Jag hade inte talat med Björk 
om det här och hon hade inte talat 
med mig. Hennes skivbolag hade 
helt enkelt glömt bort att ordna rät- 
tigheten till att använda samplingen 
innan hennes skiva släpptes och 
sådant kan ju hända. Jag borde vara 
den siste i världen som stämmer 
någon för en sampling, eftersom 
min musik består av samplingar 
som jag gör utan tillstånd. Jag hade 
varit nöjd med att få ”credit” på 
omslaget, typ ”samplingen är tagen 
från Scanners Massobservation”, 
men i slutändan valde skivbolaget 
att dra in hela produktionen, ta 
bort samplingen och pressa skivan 
på nytt vilket kostade dem ungefär 
hundratusen pund. Mina advokater 
sa till mig att jag kunde tjäna ungefär femtusen pund på det 
hela, men jag tyckte att det var onödigt att driva det vidare. 
Jag tjänar hellre pengar på ett mer ärligt sätt. Advokaterna 
talade inte med mig på slutet. De hade väl räknat med att de 
skulle tjäna pengar själva, säger Robin Rimbaud som är sur 
på sitt skivbolag för att de lät allt ske inför allmänheten och 
att de drev det så långt. Tre månader av min tid bara slösa- 
des bort på jobbiga telefonsamtal och en massa intervjuer. 


Det är inte en slump att Robin Rimbaud valde att göra 
intervjun just på ICA. Med den ena foten i den oberoende och 
smala konsten, och den andra i den massmediala högtekno- 
logiska technovärlden passar han in i miljön. Hans ambitio- 
ner sammanfaller med ICA:s till och med så bra att han under 
våren 1994 startade elektronmusikklubben Electric Lounge 
här, i sann Part pour l'art-anda. Det kostar två pund i inträde 
och inga discjockeyer får betalt för att spela här. Men det har 
inte stoppat strömmen av etablerade artister. Mixmaster 
Morris, Richard James, Patrick 
Pulzinger, Seefeel är bara några i 
raden som har spelat gratis på 
klubben. 

= Allt började med att jag kände 
mig frustrerad över att gå till vanli- 
ga klubbar för att höra musik. Det 
är alltid för högljutt och öppet för 
sent, fram till sex på morgonen. Jag 
ville ha ett ställe dit man kunde gå 
för att lyssna på intressant elektro- 
nisk musik, men där det var möjligt 
att prata med andra människor. Ett 
annat krav var att det skulle vara 
billigt att gå in. 

Robin Rimbaud är nöjd. Det har 
fungerat riktigt bra, över förväntan, 
säger han. Electric Lounge har blivit 
en mycket respekterad samlings- 
plats för elektronmusiker och disc- 
jockeyer. Men hit kommer också 
författare, filmare och videoskapare. 

- De som kommer hit och spelar 
får en chans att spela precis vad de 
vill. På så vis har det blivit väldigt olika slags kvällar. Vi har 


En scanner; 


haft en Rephlexkväll och en Warpkväll då de premiärvisade 


videon Motion. Finska Säkhö, Cheap Records, och bandet 
Spring Heal Jack som spelade jungle har medverkat vid olika 
tillfällen. Electric Lounge fungerar ungefär som en digital 
pub. De som kommer hit får en chans att prata och träffas. 
Det skulle ju inte hända på en klubb där det är hög volym. 
Det jag gillar är att det är så enkelt, inte mer komplicerat än 


att gå hem till någon och spela skivor. Det är det viktigaste. 

Eftersom Robin Rimbaud rör sig någonstans i gränslandet 
mellan populärmusik och ickekommersiell konstmusik upp- 
märksammas han både i musikpressen och i kulturmagasin 
där intertextualitet och kontexter diskuteras. Hans telefon- 
samtals-samplingar har lett till att han har blivit inbjuden till 
debatter med rubriker som: ”Vad är offentligt — vad är pri- 
vat?” 

- Debatterna knyter ofta an till den nya teknologins bety- 
delse som jag verkligen tycker är intressant. 

Men är det debatt som Robin Rimbaud vill uppnå eller har 
han valt att använda samtal av någon annan anledning? 

—- Jag är bara intresserad av rösterna i sig och av hur män- 
niskor använder sin röst för att tala till olika personer, som 
nu till exempel talar jag med en slags intervjuröst, lite lång- 
sammare än vanligt. Man använder rösten på ett sätt när 
man talar med flick- eller pojkvännen, ett annat sätt med 
doktorn och ett tredje när man köper frimärken på posten. 

Själv har Robin Rimbaud ingen mobiltelefon, men hans 
röst har blivit inspelad och satt på skiva ändå. 

—- Det var Richard James som gjorde ett riktigt practical 
joke på mig och Mixmaster Morris. Han ringde upp oss båda 
och kopplade ihop samtalen så att vi båda sa: ”Hallå!” 
Typiskt Richard James att driva med oss, men jag tyckte att 
det var ganska kul faktiskt. Samtalet finns med på en av 
hans Caustic Windows-skivor nu. 


Andy Turner, Plaid 


”Raka fyra fjärdedelsrytmer fyller en funk- 
tion på klubbarna men de är inte alls lika 
intressanta.” 


Våren 1995 splittrades technotrion Black Dog, inte långt efter 
deras första Sverigevisit med en spelning på Gino. De hade 
hunnit ge ut två mycket begåvade album, Bytes och 
Spanners samt ett antal tolvor, innan de bestämde sig för att 
gå skilda vägar. Ed Handley och Andy Turner beslutade sig 
för att fortsätta arbeta tillsammans och under 1996 turnera- 
de de med sångerskan Björk som Plaid och spelade in ett 
fullängdsalbum. Ken Downie har fortsatt på egen hand att 
släppa musik under namnet Black Dog. 

Telefonen ringer ideligen. Andy Turner sitter på golvet 
mellan skivbackar och tidningshögar och pratar. Rummet är 
trångt, större delen upptas av keyboards, datorer, trumma- 
skiner, förstärkare och andra utrustningsdelar som är stapla- 
de på varandra i stora svarta boxar. Skokartongsstora boxar 
som står på golvet är överbelamrade med DAT-band, disket- 
ter och CD-skivor. 

— Ursäkta, det har ringt hela tiden i dag. Vi ska vara med 
i ett program på Kiss FM i nästa vecka och det är några pro- 
blem med de DAT-band som vi har lämnat till dem. Ed borde 
komma hem snart, säger Andy och tittar på klockan. Vill du 
ha te, förresten? 

Andy går ut i köket och kommer tillbaka med te, kyck- 
lingsmörgås och en påse vindruvor. Han sätter sig till rätta 
på golvet, rullar en cigarett och börjar berätta. 

— Mitt musikintresse växte fram med hiphopen och elec- 
tron när den musiken kom till England. Både jag och Ed var 
helt inne på hiphop. Innan jag hade några skivspelare klipp- 
te jag ihop mixar med hjälp av band. Senare köpte jag skiv- 
spelare och DJ:ade en del. När jag var liten spelade jag fly- 
gelhorn i ett skolband, men det var enbart klassisk musik, 
så det har kanske inte påverkat mig så mycket men jag lärde 
mig att läsa noter ordentligt. 

= Sedan kom acidscenen och jag tror den tidiga aciden 


hade en del gemensamt med electro, man använde samma 
slags utrustning: 303:or och 808:0r. Jag tappade intresset för 
hiphop ett tag när den blev för mainstream och smörig. Men 
Ed gillade fortfarande hiphop, och vi tappade kontakten med 
varandra, när jag mest ägnade mig åt att gå på warehouse- 
partyn. Jag började gå på klubbar i slutet av åttiotalet och 
till de större festerna som Sunrise och Biology. Vid den här 
tiden hände det intressanta saker hela tiden, så nästan varje 
helg gick man till någon fest. 

I samband med allt detta flyttade Andy från föräldrahem- 


1989. Ken träffade vi genom att Ed svarade på en annons i 
en musiktidning, Ken letade nämligen efter en keyboardist 
till Black Dog som han hade startat. Eftersom det var hans 
namn fick han behålla det när vi splittrades. 

Till att börja med släppte Black Dog tre EP, utan att något 
skivbolag var inblandat, under den egna etiketten Black Dog 
Productions. Ed och Andy spelade också in sitt första Plaid- 
album Mbuki Mvuki som släpptes på eget initiativ. 

—- Det gick inte så bra för oss i början. Vi sålde plattorna 
själva till affärer runt om i London, men responsen var inte 


Andy Turner och Ed Handley i Plaid: Bilden har de gjort själva med hjälp av en kopieringsmaskin. Föreställande bilder på dem själva 
tycker.de ar onödiga. Det ar ju inte vart utseende som ska säljas utan var musik, Vårt utseende påverkar inte musikens kvalitet, så 
det'spelar ingen roll hur vi ser ut”, säger Andy 


met i Stowemarket utanför Ipswich till London. Han spelade 
skivor på piratradiostationer i East End och på klubben 
Progress på Berwick Street i Soho. 

— Efter ett tag tog Ed, som också hade flyttat till London, 
kontakt med mig. Han gick en ljudteknikerkurs på ett college 
i London och frågade om jag var intresserad av att göra lite 
houseinspirerad musik. Det här måste ha varit någon gång 


särskilt bra. En affär kanske köpte fem exemplar eller så. Vi 
träffade på en kille som hette Mike McGuire och han jobba- 
de med Greyhound Distribution och sa att han var intresse- 
rad av att sälja en del skivor åt oss. Han köpte runt 500 
stycken och han sålde dem. Vi pressade plattan igen och jag 
tror att vi sålde runt 2 500 av denna, vilket var ganska bra, 
men de nästa två EP:na och albumet sålde bara runt 1000 


och den tredje EP:n sålde bara 600 och resten smältes ned 
av en kille som heter Danny som nu jobbar på distribu- 
tionsbolaget Kudos. Mike åkte till Indien och den där Danny 
tog liksom över det hela. Han kunde faktiskt ha ringt oss 
innan han smälte ned skivorna men det gjorde han inte. I 
dag är det många som skulle vilja ha ett exemplar, men den 
finns ju inte längre. Kanske pressar vi om den någon gång i 
framtiden. Det var ju en EP med sex spår, så det var verkli- 
gen valuta för pengarna, säger Andy och skrattar. 

Black Dog fick sedan kontrakt med GPR, men de tog inte 
vara på bandets intressen och strulade till det med betalning 
och samtidigt som de släppte EP:n Stone Dog på GPR spe- 
lade de in albumet Bytes för Warp. 

- Vi fick kontrakt med Warp och det var ju en ganska stor 
grej faktiskt. Rob Mitchell, som äger ena halvan av Warp, 
kontaktade oss en vecka efter att vi hade fått skivkontrakt 
med GPR. Bytes sålde ganska bra. Vi blev bättre och i kom- 
bination med att Warp har en bra distribution och är en så 
pass respekterad skivetikett att allt som släpps uppmärk- 
sammas fick vi en del framgångar med vår musik. 

Sedan släpptes Templeballs och albumet Spanners och 
namnet Black Dog blev välkänt i elektronmusikkretsarna. I 
synnerhet blev de uppskattade bland musikkritiker och 
bland musiker. Artisten Björk till exempel har länge haft stor 
respekt för deras produktioner — långt innan det föll sig så 
att de kom att samarbeta. 

- Vi blev bättre på att förstå vår utrustning, som faktiskt 
tar en hel del tid. Men vi kom också till klarhet om vad vi 
faktiskt ville göra, våra idéer blev lite mer fokuserade för- 
modar jag. 

Efter splittringen är de båda halvorna fortfarande knutna 
till Warp. Men Plaid har också släppt en del material på 
andras skivetiketter sedan splittringen. En singel på Clear 
Records, remixar åt Björk, och åt producenten Allan Hill. De 
har också jobbat tillsammans med Mark Broom och hans 
kompanjon Dave Hill, vilket resulterade i ett niospårsalbum 
för etiketten Repeat. 

Under våren och sommaren 1996 har Ed och Andy turne- 
rat med Björk. Från januari till mars reste de runt i Asien och 
från juni spelade de på olika musikfestivaler runt om i 
Europa. 


= Vi blev tillfrågade ganska plötsligt, bara två veckor 
innan vi skulle åka. Vi hade varit i kontakt med Björk för att 
hon hade planerat att arrangera en spelning tillsammans 
med flera olika elektronmusiker, men tyvärr har det inte bli- 
vit av än. Vi var i Bangkok, Singapore, Hong Kong och i fem 
städer i Japan och runt om i Australien och på Nya Zeeland. 
Jag och Ed inledde konserterna en halvtimme med våra egna 
låtar innan Björk kom ut på scenen och sedan spelade vi till- 
sammans med henne under konserten. Hon har en fantastisk 
röst och det är kul att arbeta med henne. Hon har verkligen 
fötterna på jorden och är lätt att tala med, säger Andy och 
tillägger att de eventuellt kommer att samarbeta i framtiden, 
men inget är riktigt bestämt än. 

Först och främst måste Andy och Ed göra klara sina egna 
inspelningar. Andy berättar att de har flera saker på gång, 
dels ett fullängdsalbum för Warp och dels en del tolvor för 
Clear Records. 

— Vårt huvudintresse är ljud. Vi har just lånat den här key- 
boarden av Björk — en Waldorf Wave. Den kommer att hjäl- 
pa oss att göra en del nya ljud men också att få mig att lära 
mig mer om hur man bygger upp ljud. Man kan nämligen 
göra hela processen på den där, vilket kommer att hjälpa 
mig att förstå. 

Björks Waldorf Wave ser snygg ut, gigantiskt stor och med 
vackert trä runt om. På den övre delen sitter rader med 
knappar och vred, resten är tangenter som ser precis ut som 
på ett piano. 

= Vill du se hur det fungerar, vi kan göra en liten låt om 
du vill, säger Andy och lyser av entusiasm. 

Han reser sig upp och slår på strömmen till Björks synt. I 
en display visas vilket program som är inställt. Mängder med 
olika toner och ljud strömmar ut ur högtalarna, sedan man 
bara har petat lite på tangenterna. 

Andy förklarar så gott han kan vad en sequenser gör och 
hur allt är ihopkopplat med trummaskinen, synten och DAT- 
bandaren. 

= Vi har en helt annan uppsättning utrustning nu än när 
vi gjorde musik tillsammans med Ken i Black Dog. När vi 
skildes åt splittrade vi vår studio, men det enda vi tog med 
oss var en DIGI 1000. 

Andy vill inte gärna tala om splittringen fast det hände för 


länge sedan. De är fortfarande vänner men de träffas inte så 
ofta längre. 

—- Ken är lite äldre än vi och han försökte alltid göra saker 
och ting rätt. Ed och jag har ju känt varandra länge och jag 
kunde inte tala med Ken på samma sätt som jag kan med 
Ed. Dessutom ville inte Ken turnera medan jag och Ed ville 
det. Vi två har rötterna i hiphopen på ett annat sätt än Ken. 
Visst lyssnade Ken på hiphop men han var inte lika intres- 
serad som jag och Ed. 

Detta märks redan på den första Plaid-tolvan efter splitt- 
ringen. Den är sampelbaserad och innehåller mer breakbeats 
än tidigare. Andy berättar att de försöker undvika att använ- 
da raka fyra fjärdedelsrytmer. 

— De fyller en funktion på klubbarna men de är inte alls 
lika intressanta, säger Andy och spelar en fem fjärdedelsrytm 
på DAT-bandaren. 

Grooves, funk- och hiphop-influenser har varit viktiga för 
de band som banat väg i det trendiga brittiska musiklivet. 
Tricky och Portishead som artister och etiketterna MoWax, 
Ninja Tune och Wall of Sound har blivit mycket uppmärk- 
sammade. 

— Det är väl åt det här hållet som brittisk musik är på väg. 
Det är klart att det kan vara fråga om en trend. Men det är 
ju definitivt många som är intresserade av den här musiken. 

Men Andy tror ändå att Detroit fortfarande är en stor influ- 
ens för technomusiken. 

= De har alltid flyttat gränserna med sin musik. Kevin 
Saunderson och Derrick May har gjort fantastiska låtar. Juan 
Atkins ”Seminal” är ett bra spår och ”Clear” som han gjorde 
är en klassisker. Människor som har influerat mig är väl Ken 
och Ed, skrattar han och fortsätter. Jag måste väl säga att 
Shut up and Dance var en av de tidiga influenserna när vi 
började. Men Mark och Tom från Evolution och Autechre har 
också haft betydelse för oss. 

— Jag gillar också musik som Steve Reich, hans ”Music for 
18 musicians” är trevlig. Men sådan musik har jag börjat 
lyssna på sedan jag började göra egen musik. Jag gillar 
Säkhö och Basic Channel. Säkhö är intressanta för att de är 
så annorlunda. Raekwon från Wu Tang Clan har verkligen 
gjort ett fantastiskt bra album. 


”Jag är besatt av musik.” 


Björk är varken discjockey eller technoproducent. Hennes 
album Debut och Post är inte heller techno. Men denna 
isländska har mycket gemensamt med technoscenen. Hon 
gör elektronisk musik och hon samarbetar gärna med unga 
technoartister. 

Björk är ständigt på jakt efter nya ljud. När vi träffas 
berättar hon entusiastiskt om ett gammalt instrument som 
består av glaskupor i olika storlekar vilka ger upphov till 
olika klanger. Tillsammans med producenten Howie B har 
hon börjat utforska glasharmonikan, som hon kallar instru- 
mentet, och börjat använda det i sin musik. 

Hon tycker om att experimentera och hitta nya vägar in i 
musiken. Det nydanande, experimentella och nutida står 
nära. Schönberg, Kraftwerk, Cabaret Voltaire har gjort 
intryck. Likaså musiken från den finska lilla technoetiketten 
Säkhö. 

—- Säkhö är intressant. Jag tycker om vad de gör. Deras 
musik är rolig och annorlunda. Jag tycker inte om rockmusik 
och jag hatar nostalgi. Gammal musik är bara nostalgi. 
Stockhausen sa en gång: ”En dag om året ska man lyssna 
på gammal musik, resten av dagarna ska man höra ny 
musik” och jag håller med honom helt. Varför ska man ägna 
tid åt det som redan är förbi, när det finns ny musik att upp- 
täcka? 

Det är skälet till att hon själv inte låter återutge sina tidi- 
ga alster, som för länge sedan är slutsålda och inte längre 
går att få tag i. Den musiken är passé, menar hon. 

Björk har en synnerligen stark karisma. Hon gör vad hon 
vill och står med båda fötterna på jorden, men ändå är hon 
ödmjuk och hennes inställning är öppen och rak. Björk ogil- 
lar det förljugna. 

— En synthesizer måste vara stolt över att vara vad den är, 
den ska inte låtsas vara en violin, en trumpet eller något 
annat instrument. Elektroniska ljud är inget annat än just 
elektroniska ljud. 


Hon har rötterna i punken och 
har hela livet haft en vilja att 
vända upp och ned på saker och 
ting, att ruska om och sätta spår. 

—- Jag hatar normalitet. När jag 
var tonåring var jag utom mig av 
ilska över småstadsmentaliteten. 
Jag växte upp i en liten stad och 
i en småstad måste man vara 
normal. Om man hade rosa sock- 
or i skolan blev man slängd i 
havet, eftersom rosa sockor var 
fel. 

- På sätt och vis kämpar jag 
fortfarande emot detta. Det lusti- 
ga är att de människor som jag 
trivs med och gärna arbetar med, 
som till exempel Tricky och 
Sinead, har utkämpat samma 
kamp. När vi träffas kan vi tala 
om hur arga detta gjorde oss och 
om hur vi kunde gå till skolan 
med våra hjärtan upp och ner, 
redo att förändra världen, säger 
hon och gestikulerar med hän- 
derna. 

Nu bor Björk i London, där 
slipper hon småstaden och där 
har hon tillgång till vad hon 
behöver. 

= Jag bor i London för att det 
är lätt att arbeta där, inte för att 
få uppleva Londons vackra natur 
och det vilda djurlivet, säger hon 
ironiskt. Behöver man en blåsor- 
kester en eftermiddag så går det 
att ordna. Många duktiga män- 
niskor finns där och jag är privi- 
legierad att få arbeta med flera 
av dem. 

Howie B. Goldie och Plaid är 


några av dem som Björk ofta samarbetar med. Howie B. job- 
bade med Postskivan och Goldie valde hon att turnera med 
under 1995. 

— Jag har turnerat med olika band sedan jag var sexton år, 
det är ganska lång tid. Jag väljer att turnera med människor 
som är musikaliskt samstämda med varandra, annars funge- 
rar det inte. Goldie har en helt annan musikalisk bakgrund 
än vad jag har. Hans influenser är rap, hiphop och funk och 
mina är punk, experimentell jazz, Kraftwerk och världsmusik. 
Eftersom vi kommer ifrån så motsatta håll finns det mycket 
att tala om. Vi var så tråkiga när vi var på turné tillsammans. 
Vi pratade bara om musik och vi skulle ha kunnat bli arres- 
terade för att vi var så insnöade. 

Duon Plaid har gjort flera remixar på Björks låtar och 
under våren och sommaren 1996 turnerade de tillsammans. 

— Det är svårt att återskapa de ljud som finns på mina ski- 
vor på en turné. För att göra låtarna från Post som de är på 
skivan live skulle jag behöva en hel stråkorkester, men det 
är inte praktiskt genomförbart på en lång turné. För att 
komma åt den romantiska och dramatiska känslostämning- 
en får man göra på ett annat sätt. 

En japansk dragspelare, en jazztrummis och Plaidpojkarna 
Ed Handly och Andy Turner har istället följt med under 
Postturnén. 

— Jag blev förvånad över att Ed och Andy sa ja när jag frå- 
gade dem om de ville turnera med mig. Jag har varit en fan 
av dem länge, både det de har gjort som Black Dog och som 
Plaid tycker jag om. Det händer fortfarande att jag tittar 
bakom mig under en konsert och tänker: ”Jag har mitt favo- 
ritband i mitt band.” På den här turnén har jag varit lite fri- 
are än tidigare när alla konserter blev likadana. Jag litar på 
mina musiker och alla är fria att improvisera inom en viss 
ram. På så vis kan vi överraska varandra och ingen konsert 
är lik en annan. 

Ända sedan hösten 1995 har Björk haft planer på att 
genomföra en konsert tillsammans med en grupp under- 
ground-elektronmusiker, där Ed och Andy var två av dem 
som skulle ingå i gruppen. Resten var delar av The Electronic 
Family, som gett ut skivor på Irdial Records, och några knut- 
na till skivaffären Fat Cat Records. 

- Jag har regelbundet köpt mina skivor på Fat Cat, sedan 


1992 tror jag, och nu känner jag dem. Vi planerade att göra 
den här konserten med många olika band och flera sångare, 
kanske med Nicolette, men det har inte blivit av ännu. 

I den här gruppen unga elektroniska musiker finns också 
Scanner. Björk hyser inget agg mot honom sedan hans skiv- 
bolag stämde henne för att hon hade samplat ett av hans 
telefonsamtal, tvärtom ser hon honom som en framtida sam- 
arbetspartner. 

— Det var så fånigt av bolaget att stämma mig, dessutom 
hade de inte talat med Scanner innan det hände. Scanners 
teori är att ljud tillhör alla, ingen kan äga ett ljud. Jag träf- 
fade honom i en bar och berättade att jag hade samplat ett 
av hans telefonljud och han tyckte att det var helt okej. 
Presskonferensen som anordnades av bolaget var som en 
komedi. Det enda detta ledde till var att Scanner fick publi- 
citet och så har vi pratat om att arbeta tillsammans. 

Även om Björk ofta samarbetar med andra säger hon att 
hon är lite av en ensamvarg och att göra musik är en affär 
mellan henne själv och det som växer fram. 

—- Debut och Post står för före och efter. Den musiken är 
ett resultat av allt mitt experimenterande från det att jag bör- 
jade med musik när jag bodde på Island till att jag flyttade 
till London. Jag har under alla dessa år hunnit förkovra mig 
i olika musikformer: jazz, brassmusik, indiska blåsorkestrar, 
som gav upphov till The Anchor Song och Aeroplane. 
Eftersom jag är besatt av musik och har varit det så länge 
skiljer sig Debut och Post ganska mycket åt. 

—- Den musiken är nu ett avslutat kapitel. Nu gör jag musik 
som utgår från hur jag känner. Den musik som jag spelat in 
till kommande album är sprungen ur nuet. 

Björk fortsätter att blanda genrer och pröva sig fram till 
vad hon tycker låter bra. Inspirerad av vad hon hör och vad 
som finns nu. Hon har precis som alla technofreaks en stu- 
dio hemma i huset där hon bor. Techno, jungle, triphop och 
Björks musik är i grunden producerade på samma sätt. 
Utrustningen är densamma: några datorer, ett par syntar, 
MIDI och samplers är vad som krävs. 


”Jag har ett futuristiskt tankesätt.” 
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Sedan sextiotalet har Detroit förknippats med svart soul och 
skivbolaget Motown. Musikens framgångar och sångerskorna 
har följts med beundran. 

Nu drar en ny generation djupt efter andan och får något 
beundrande i blicken när Detriot kommer på tal, men inte med 
anledning av sextiotalets soul utan av åttiotalets techno. 

Det var i Detroit den första technomusiken skapades. 


lå 


Det var i Detroit som Juan Atkins och hans gelikar börja- 
de experimentera med olika elektroniska ljud. Det var här 
som de skapade en ny musikstil genom att sätta ihop 
Kraftwerk med funk. Det var också Juan Atkins som namngav 
den nya elektroniska musiken. 

Juan Atkins har ingen förklaring till varför det kom att 
hända just i Detroit. Han beskriver staden som en stor bull- 
rig industristad, där det inte finns så mycket roligt att göra. 

Kanske är det en anledning? 

- Tja, där det inte finns så mycket som distraherar en, 
finns det tid att tänka och utrymme för egna idéer, säger 
Juan Atkins som förklarar att han är en sådan slags person 
som kan finna saker ur ingenting och därför får han inte trå- 
kigt. 

—- Technoscenen är inte alls lika utvecklad i Amerika som 
i Europa, men det börjar finnas många bra partyn, säger han 
sedan. 

Det kan tyckas paradoxalt, men Atkins förklarar det med 
att Amerika är så fruktansvärt stort, kapitalistiskt och kom- 
mersiellt anpassat. Bra marknadsföring är allt. Han säger 
också att segregationen mellan svarta och vita är större i 
Amerika än i Europa. 

—- Det är som om Amerika bestod av två olika samhällen. 
Ett svart Amerika och ett vitt Amerika och ingen av de två 
grupperna vet vad den andra gör. På så vis kan vi från 
Detroit flyga över till Europa för att spela skivor där, utan att 
resten av landet vet någonting om det. Men de vill inte hel- 
ler veta något. Det kommersiella Amerika har inte en aning 
om vad jag gör. I Europa verkar de bry sig mindre om huru- 
vida man är svart eller vit, säger Juan Atkins. 

= Ibland får jag frågan om jag inte skulle vilja flytta till 
Europa istället, men jag tycker om Detroit. Även om det finns 
mycket som jag skulle vilja ändra på, så är Detroit hemma 
för mig. 

Juan Atkins är ständigt uppbokad och reser jorden runt 
med sin skivbox. Det är dagen efter Lollipop och Juan Atkins 
är trött och inte särskilt pratsam när vi träffas. Inte så myck- 
et beroende på att han spelade skivor två timmar i danstäl- 
tet på Lollipop för en skara entusiaster, utan mer av flera 
dygns förlorad sömn. 

— Det tär att flyga mycket, särskilt över Atlanten, men det 


dyker hela tiden upp fester som jag inte vill missa. Jag kan 
vara bokad för en hel månad men så ringer plötsligt någon 
som vill att jag ska komma till Ibiza eller Bahamas och så 
försöker jag klämma in det i mitt schema, säger han. 

| början av åttiotalet bildade Juan Atkins och Richard 
Davis gruppen Cybotron. De släppte de numera klassiska 
låtarna Clear och Techno City och fick en liten framgång, men 
Atkins och Davis valde att gå skilda vägar. Tiden med 
Richard Davis var betydelsefull för den unge Atkins. Den tio 
år äldre Richard Davis fungerade som en mentor för honom. 
Davis hade både utrustning och erfarenhet av att göra 
musik. 

- Han hade syntar som jag aldrig hade sett tidigare, säger 
Juan Atkins. 

Atkins började arbeta under namnet Model 500 och släpp- 
te sina skivor på det egna bolaget Metroplex. Flera av hans 
låtar som han då släppte som No UFO's, The Chase, Night 
Drive, Electronic och Techno Music har blivit återutgivna och 
är mixade i flera versioner. 

Kraftwerk var en av den tidiga technomusikens viktigaste 
influenser. När Juan Atkins hörde dem för första gången 
kände han igen sig i deras musik. Han understryker att han 
redan hade börjat göra musik innan han hörde den tyska 
syntgruppen, precis som om han var nervös för att världen 
skulle anklaga honom för att ha kopierat Kraftwerk rakt av. 

—- Jag gjorde egna elektroniska ljudexperiment och när jag 
hörde Kraftwerk kände jag igen flera av ljuden. Skillnaden 
var att deras ljud var så förfinade, mer strukturerade och kal- 
kylerade. Deras precision intresserade mig mycket. När jag 
först hörde dem visste jag inte ens vad en sequenser var för 
något, säger Juan Atkins och berättar att han hörde 
Kraftwerk första gången när discjockeyn Electrifying Mojo 
spelade deras skivor. 

— Kraftwerk var inte särskilt kända i Detroit och om inte 
Electrifying Mojo hade spelat dem vet jag inte när jag skul- 
le ha hört dem, kanske aldrig. 

Mötet med Kraftwerks musik inspirerade Atkins att fort- 
sätta med sina ljudexperiment och han tog deras musik som 
en bekräftelse på att han var på rätt väg. Många andra i 
Detroit inspirerades också av Kraftwerk. Den tyska syntgrup- 
pen hade i sin tur själv influerats av musiken från Detroit, 


nämligen av sextiotalets soul och r'n'b. 

— Deras influenser var inte självklara för oss då, det var 
nog mer undermedvetet. Deras funkiga bas var nog vad 
Detroit såg i Kraftwerk, säger Juan Atkins. 

Kraftwerk var långt ifrån den enda influensen. Juan Atkins 
säger sig lyssna på all sorts musik, funk, disco och soul. 

—- All musik influerar och ger dig din speciella karaktär. Det 
man har hört kan man inte komma bort ifrån, säger han. 

Det är lätt att tro att Atkins också lyssnat på andra musi- 
ker som influerat Kraftwerk, som till exempel Karlheinz 
Stockhausen, men Atkins skakar på huvudet och nämner 
istället Tangerine Dream, Yello Magic Orchestra och Devo 
som viktiga grupper. 

Juan Atkins är född tidigt på sextiotalet och har varit 
inblandad i många olika musikaliska projekt genom åren. 
Han har redan firat sitt tioårsjubileum som technoproducent 
och discjockey. 

Han är också mycket väl medveten om vad han har åstad- 
kommit och om sin status i technokretsar. Under intervjun 
klagar han lite surt över den amerikanska musikindustrin 
som inte belönar musiker som har skapat nya trender. När 
han får frågan om han inte tänkt på att arbeta med någon 
yngre technoproducent precis som Richard Davis i Cybotron 
arbetade med honom, säger Atkins att han inte träffat på 
någon ung musiker som skulle kunna komplettera honom. 

— Det är konstigt att inte en enda har kommit upp till ytan, 
men det är på sätt och vis skönt för det betyder att jag fort- 
farande hänger med. Det är inte så många som kan förstå 
min musik och som kan relatera till mitt sätt att tänka, säger 
han och talar om sin musik som om den vore obegripligt 
svår. 

— Det är så tråkigt att säga, men man måste vara enkel 
för att nå ut till folket. 

Det är inte popstjärna han vill vara, men han säger att 
hans strävan är att andra än den innersta kretsen ska höra 
hans musik. 

Juan Atkins använder fortfarande namnet Model 500 och 
han har kvar Metroplex, även om han oftast släpper sina ski- 
vor på det belgiska bolaget R&S. 

= Model 500 är ganska marknadsfört nu. Jag har gjort en 
video och det har blivit ganska brett. Jag tror inte de riktiga 


technofansen bryr sig om Model 500 längre, de bryr sig mer 
om vad jag släpper under Infinity som inte är så känt. Nu 
kommer Infinityskivorna att låta som Model 500 gjorde för 
ungefär fem år sedan, säger Juan Atkins. 

Infinity startades som ett namn för den musik som han 
hade gjort i samarbete med någon annan, men så släppte 
han ändå några egna saker under Infinity och bestämde sig 
för att det skulle ha ett annat sound än Model 500. 

Juan Atkins säger sig ha samma grundidé nu som när han 
började göra musik. Han återanvänder både namn och sätt 
att arbeta på. Hans album Deep Space som kom våren 1995 
är döpt efter en av hans tidigare låtar och liksom knöt an till 
början av karriären. Åter igen gör han låtar som innehåller 
röstelement, precis som han gjorde på de tidiga Cybotron 
låtarna och Metroplexskivorna. 

= Jag använde röster flitigt då, sedan under mitten av 80- 
talet gick jag ifrån detta och nu har jag valt att använda rös- 
ter igen. Dessa alster släpps under Model 500, säger han. 

- Den största skillnaden är teknologin, inte idéerna. 
Koncepten är fortfarande desamma, men sätten som jag kan 
konkretisera mina idéer på har förändrats. Jag har ett futu- 
ristiskt tankesätt och jag har alltid varit intresserad av tek- 
nik. Men det är klart att man i dag kan göra saker som jag 
inte ens skulle ha kunnat komma på för kanske tio år sedan 
beroende på att tekniken hela tiden blivit bättre. 

Atkins är inte bara intresserad av ny teknologi, utan även 
av framtidsforskning och av rymden, vilket märks i de många 
rymd-titlarna. Juan Atkins och hans vänner läste bland annat 
den amerikanske framtidsforskaren Alvin Tofflers böcker — 
Toffler skriver i boken The Third Wave om technorebeller. 

- Det var inte så att jag läste boken och direkt tänkte: 
”Wow, technorebels” och tog det rakt av. Det var mer under- 
medvetet. Jag och mina kompisar var intresserade av såda- 
na här saker och vi sög i oss allt. För oss var det en livsstil. 


”Tjejerna sätter en prick i pannan och sve- 
per in sig i en sarong och killarna har 
utsvängda byxor och plötsligt blir de så 
himla spirituella.” 


Trancemusiken dånar i den gamla industrilokalen. Det är 
trance som dominerar denna kväll på klubben Docklands. 
Anti från Göteborg och Dara Lee från Brighton är hitresta för 
att spela så psykedeliskt de bara kan. Trummorna slår fre- 


netiskt och dansen är intensiv i det stora rummet. Den 
varma och fuktiga luften som uppstått av människornas 
svett landar i taket och på det iskalla järngolvet i form av 
kondens. Det droppar från taket, fukten rinner utmed väg- 
garna och golvet blir allt halare. Stroboskopljuset blixtrar 
och regnbågsfärgat randigt ljus cirkulerar mot den ena väg- 
gen. 

Längst bort i rummet, högt ovanför de dansande står disc- 
jockeyn Anti. Precis ovanför hans huvud sitter en gulaktig 
spotlight som lyser rakt ned på hans hjässa. Ljuset rinner 
ned i hans långa blonda hårman. Glorian av ljus runt honom 
och den upphöjda plattform där han bestämmer dansens 
puls får honom att anta en jesusliknande gestalt. 

Anti heter egentligen Anders men det är under namnet 
Anti som han har blivit välkänd för de flesta inom scenen. 
Det är egentligen inte så konstigt, redan 1990 arrangerade 
han fester tillsammans med festfixaren Rocco och inte långt 
därefter började han spela skivor. Efter ett samarbete med 
Black Market i England öppnade Anti skivaffären Spiral Trax 
som är hans egen. 

Det dånar i lokalen så att man omöjligt kan göra sig hörd. 
Vi sätter oss till sist i den lilla chillouten för att talas vid. 

- Jag började spela mest för att jag hade många skivor och 
för att det inte fanns så många som spelade på våra fester 
då. Sedan blev det mer och mer spelande och jag orkade inte 
ordna fester längre, det var inte min grej. Just nu är säkert 
Spiral Trax tillsammans med Planet Rhythm i Stockholm de 
två största skivaffärerna i Sverige. Planet var ju först men jag 
säljer mest av det jag spelar, nämligen trance och goatrance, 
men även alla andra stilar. Nu har jag byggt en studio också, 
men jag har bara börjat göra musik, berättar Anti. 

Han kom i kontakt med den nya dansmusiken, precis som 
så många andra, genom en resa till England. 

—- Tidigare lyssnade jag på punk, rock och hiphop. Men jag 
åkte till England i slutet på åttiotalet och de första låtarna 
som jag hörde var Pump up the Volume av M.a.a.r.s. och 
Beatdis av Bomb the Bass. Jag gick på Sunrise och flera av 
de där legendariska festerna våren 1989. Jag hade bara läst 
om det här innan men inte riktigt förstått vad det var frågan 
om, men sedan när jag kom hem till Sverige igen var jag helt 
såld. Jag köpte alla de konstiga skivorna från England som 


ingen annan ville köpa. ”Vi får inte det här sålt” sa de i skiv- 
affärerna. Ingen tycktes riktigt förstå den här nya musiken. 
1989 ordnade två engelsmän några fester, och det var då jag 
träffade alla de här människorna som utgör kärnan i tech- 
nokulturen i dag i Göteborg, säger Anti. 

Han tror att anledningen till att technokulturen först fick 
sitt fäste i Göteborg främst var att flera personer oberoende 
av varandra hade varit ungefär samtidigt i England under 
den tiden då musiken och kulturen fullkomligt exploderade 
där. Under åttiotalet fanns många svartklubbar i Göteborg 
som spelade allt från funk till hiphop. Dessa var också en 
förutsättning för att den nya brittiska danskulturen kunde få 
ett fäste bland göteborgsungdomarna, menar han. 

Intresset för kulturen i dag, sju år senare, går i vågor. 

= Trance har länge varit större i Göteborg än i Stockholm. 
Den musiken tilltalar en stor massa. Det spelas ofta trance 
eller techno på krogen i Göteborg. I Stockholm är det house 
överallt. 

Till en början spelade Anti de skivor som gick att få tag i, 
vilket för det mesta var trance och acid, men numera spelar 
han det som vanligtvis benämns goa. Det är en term som 
Anti ogillar eftersom han tycker att den är totalt missvisan- 
de. 

— Tyvärr har termen blivit så dominerande att jag måste 
använda mig av den för att göra mig förstådd när jag står i 
min affär. Jag kallar det hellre psykedelisk trance. Goa är en 
provins i Indien och där görs ingen musik direkt, utan det 
var där musiken som i dag kallas goa började utvecklas. 
Hippierna där övergick från psykedelisk rock till att lyssna på 
elektronisk musik och man spelade tidig synt och techno, till 
exempel Front 242 och Underground Resistance på festerna 
där. Det är något som många Detroittechnomänniskor inte 
vet, säger Anti och berättar att han har fått mycket kritik från 
detroitklicken som anklagar honom för att vara kommersiell. 

—- Jag tror att de är avundsjuka. Det finns en ganska stor 
klyfta mellan goakretsen och Detroitanhängarna. De som gil- 
lar psykedelisk trance tycker oftast inte om monoton musik, 
men de som verkligen är inne i scenen har oftast ett öppet 
sinne för nya intryck och för ny musik. Jag uppskattar detroit 
för att det är bra techno, men en del blir väldigt tråkigt och 
enformigt efter två timmar. Den musiken är mer inåtvänd och 


minimal. Både Detroittechno och triphop är musik som vissa 
sitter hemma och analyserar, den är för akademisk. Det hand- 
lar mer om att kunna urskilja vissa syntljud och briljera i hur 
minimalistiskt man har klarat av att göra det. För mig är trip- 
hop bara en massa uppstressade rytmer. Scanner till exempel 
är verkligen akademisk. 

= Detroitmänniskorna kan ju inte vara så säkra på att kom- 
mersialiseringen bara gäller goatrance. Om man tänker på att 
May Day i Tyskland, som är alla undergroundmänniskors hat- 
objekt, har gått över till att bara köra Detroittechno. CD-sam- 
lingarna som förut bara sålde trance och hardtrance säljer nu 
Detroittechno och Chicagohouse. Och när något blir stort i 
Tyskland, som har den största marknaden, blir det verkligen 
stort och säkerligen sprids det över till Sverige också, säger 
Anti. 

= En stor skillnad mellan goatrance och minima- 
listisk techno är att trancelåtarna har en tydlig bör- 
jan och ett slut, medan den minimalistiska tech- 
non är fragment av musik som sätts ihop till 
ett längre stycke. En Detroitjockey får lov att 
bygga en historia själv, men trancelåten berät- 
tar en historia i sig. Därför är det inte lika vik- 
tigt för en trancejockey att mixa så mycket. 

Till viss del håller Anti med om att go0a- 
scenen har blivit kommersialiserad. Han befa- 
rar att musiken till slut kommer att vara så 
urvattnad att den hamnar vid sidan av euro- 
technon men detta gäller bara den glada lättill- 
gängliga goatrancen, inte den riktigt svåra och 
mörka trancen. 

— Det är klart att viss musik kommersialiseras och dör ut. 
Goa som term är väl i princip redan död vct: de här glada 
riffen i goan kommer att försvinna. Allt utvecklas ju hela 
tiden. Jag kommer inte att spela samma musik om ett år som 
jag spelar i dag. Jag tror att den genuina goascenen kommer 
att hålla sig underground. Den är för smutsig och hippieak- 
tig för att attrahera de vanliga klubbmänniskorna, men själ- 
va musiken kommer säkert att höras mer på klubbarna. Den 
har blivit väldigt populär, jag säljer kartongvis med CD-sam- 
lingar bara i min lilla affär och det betyder ju att de stora 
skivbolagen och en del artister blir intresserade av att tjäna 


pengar på det här och så blir musiken därefter. Vanliga män- 
niskor som lyssnar på goa bara för att den är populär och 
knaprar E är bara destruktiva. Jag är inte så förtjust i såda- 
na klubbar, det passar mycket bättre med techno och house 
här. Trance passar bättre utomhus. Den glada goatrancen 
som just nu är kommersiellt gångbar är för mig morgonmu- 
sik. Den gör sig inte så bra på natten, då passar mörk och 
skruvig musik bättre. 

Anti beskriver goascenen som spirituell och människorna 
som tillhör den som kreativa och livsbejakande. 

- Många som verkligen ger sig in i scenen utvecklar sig 
själva och bryr sig om andra. Man håller ihop och tar hand 
om varandra. Det är familjärt. Det är en psykedelisk scen och 
många ser ned på alla dem som tar en massa destruktiva 

kemikalier. Det hycklas väl en del. Några av dem som 
talar om god karma ena stunden tar droger nästa. 
Att indiska kläder och gudafigurer har blivit 
frekventa symboler i goakulturen förklarar Anti 
med att de som varit i Indien fortsatte att klä sig 

i saronger när de kom hem. Shiva, Ganesha och 

de andra gudarna hade funnits runt omkring 

dem hela tiden. Sedan spred sig stilen till 

andra människor i scenen som kanske inte ens 
har varit där. 

—- De som varit i Indien länge tog med sig sina 
grejer, saronger, shivafigurer och sådant hem till 
Sverige. De hade haft trancepartyn där de glömt tid 
och rum och så behövde de detta hemma också. De 

hade ingen intention att det skulle bli så stort utan ville 
bara ha sin lilla scen för sig. Men nu har det ju blivit så att 
människor som i vanliga fall har jeans och T-shirts på vecko- 
dagarna klär ut sig när de går ut på helgerna. Tjejerna sät- 
ter en prick i pannan och sveper in sig i en sarong och kil- 
larna har utsvängda byxor och plötsligt blir de så himla spi- 
rituella, säger Anti ironiskt. Jag är själv inte så spirituell av 
mig, men jag tror att trancedansen i technokulturen har en 
stor spirituell betydelse och att man kan utvecklas personli- 
gen genom den. 


Dara Lee 


”Trance är resemusik. Den tar en från ett 
ställe till ett annat.” 


Dara Lee sitter på den lilla scenen bakom discjockeybåset 


och plockar med sina skivor. Han har just anlänt till 
Docklands. 

— Det verkar vara en bra klubb, säger han när vi går runt 
för att hitta någonstans där vi kan sitta ned och prata. Bra 


hålligång på dansgolvet. 


Ljudet från dansgolvet är öronbedövande högt, det finns 
inte en enda lugn plats på hela klubben. Den lilla chillout- 
hörnan en trappa upp är proppfull med folk som sörplar 
varmt chai-te och vilar sig. Det doftar gott av kanel och de 
färgglada kuddarna och madrasserna som ligger utlagda 
lockar en att sitta ned, men vi får inte plats. 

—- Varför ska man ta sig skorna? frågar Dara Lee och tittar 
oförstående på skohögen som ligger vid ingången till chill- 
outen. 

Ute är det svensk lerig vinter och för en svensk är det 
ganska självklart att det skulle bli hiskligt smutsigt om vi 
inte gjorde det. Dessutom har vi ju gått i strumplästen ända 
sedan vi för första gången klev in i kuddrummet på lekis. 
Men för en engelsman är det inte självklart. Dara Lee skakar 
på huvudet och konstaterar att det inte finns en enda klubb 
i England som skulle kunna införa skoförbud i chillouten. 

Vi går ned igen och ställer oss nära utgången, så långt 
bort från dansgolvet som vi kan, och skriker till varandra för 
att göra oss hörda. 

Dara Lee kommer från Brighton i södra England och har 
spelat goatrance i snart tre år. Scenen har vuxit enormt i 
England och den har ett starkt fäste bland ungdomarna i 
Brighton. För ett år sedan började Dara Lee göra sin egen 
musik. För honom är det viktigt att inte vara kommersiell, 
utan han försöker skapa ett eget sound. 

—- Det var genom acid house som jag kom att intressera 
mig för dansmusik. Jag spelade acid och breakbeat techno 
ute en del. När acidscenen blev för kommersiell och tråkig 
började jag lyssna på all möjlig musik från jazz till reggae. 
Det var runt 1993 som goatrance började växa i England och 
jag föll direkt för den här musiken, säger Dara Lee. 

— Det första partyt jag gick på var ett av Dragonflys. De 
gjorde sina första fester i Dagenham, i östra London. Mike 
McGuire från Juno Reactor spelade så bra. lan St. Paul, som 
gjorde den första Concept in Dance-samlingen, brukade göra 
fester i London som var helt otroliga. Det här hände runt 
1992-93 och det var något helt nytt som bröt barriärerna för 
hur musik ska vara och hur den är gjord. Det var helvilt, 
säger Dara Lee och fortsätter att förklara varför just goa- 
trance är speciell. 

- Trance är resemusik. Den tar en från ett ställe till ett 


annat, från en specifik början till ett slut. Man mixar inte så 
mycket som trancejockey utan man spelar musiken för vad 
den är. För mig verkar Detroitscenen bara handla om att 
mixa minimala ljud med varandra och det är bara ett enda 
ljud, utan några melodier. Det är okej men jag vill inte påstå 
att musiken ger mig något. 

Goascenens belackare har länge sagt att denna typ av 
trance kommer att gå samma öde till mötes som progress- 
ive house, nämligen bli så stor och kommersiell att scenen 
till slut kollapsar och dör ut. Men det tror inte Dara Lee alls 
på. ; 

- Människor som säger sådant vet inte vad de talar om. 
Musiken kommer visst inte att försvin- 
na, dess koncept är cool. Trancescenen 
är annorlunda. Jag har hört låtar som 
har pågått länge och som tar en på en 
resa i en helt annan dimension, nästan. 

Efter en stund säger Dara Lee att han 
tror att den goatrance som majorbola- 
gen plockar upp kommer att bli precis 
lika kommersiell som hardcore. 

- Det finns alltid halvstora bolag, 
som det går bra för, som blir lockade att 
arbeta med majorbolagen som enbart 
ser det som en chans att tjäna pengar åt 
sig och så blir de upplockade en efter 
en, säger Dara Lee kritiskt. Men det 
finns många som gör bra trance för en 
undergroundscen som är mer experi- 
mentell. 

Själv släpper han sina alster på den lilla etiketten Coyote, 
som är kopplad till ett distributionsbolag med samma namn 
som han också arbetar med. Han släpper hellre musiken där 
än på Dragonfly, Tip och Blue Room som är scenens ledan- 
de bolag, eftersom han tycker de är snåla mot musikerna. 

- Man får verkligen kämpa om man ska få några pengar 
för den musik man gör för dem. Jag tycker inte att det är värt 
det, säger Dara Lee som menar att pengar inte är så viktigt 
men att man ska akta sig för att bli utnyttjad. Men många 
inom scenen är schysta och man hjälper varandra, man är 
inte så paranoid och tror att andra ska sno idéer från en. I 


vissa kretsar byter man musik med varandra hela tiden, man 
kan ge bort en låt till någon utan att man ens har gett ut 
den. 

Dara Lee låter lite som en hippie när han talar om att 
musiken tillhör alla. När jag påpekar det svarar han: 

- Ja, samma slags människor som var hippies på sextio- 
talet tillhör den här scenen i dag. De flesta är åtminstone 
partyhippies. Det är samma vibbar då som nu. 

Dara Lee lever på de pengar han tjänar genom att jobba 
som discjockey, vilket han har gjort sedan 1989. Lite pengar 
får han in genom det distributionsbolag som han startade 
tillsammans med några andra för något år sedan. Coyote dis- 
tribuerar psykedelisk trance till trettio- 
sju olika skivaffärer runt om i hela värl- 
den. 

— Den musik som jag tycker om har 
varit så underground att jag ville sätta 
upp en distribution. Några av affärerna 
ligger i Spanien, sedan skickas skivor 
till Polen, Tjeckien, Ryssland, Holland, 
Israel, Norge med flera. 

Dara Lee spelar också en hel del 
utomlands. Han har varit flera gånger i 
Sverige, Danmark och Spanien, men 
han har också varit i Holland, Frankrike 
och Israel. 

- Jag spelade i Göteborg på en fest 
som hette Trance the world och det 
var riktigt trevligt. I Spanien är de full- 
komligt galna. De tar mycket droger men scenen är bra. De 
går verkligen in för musiken. Jag minns en fest där jag skul- 
le spela klockan nio på morgonen och jag trodde att jag var 
tvungen att spela lite soft och ganska lugnt, så jag började 
med det. Men det var inte vad de ville höra, utan ordentligt 
uppskruvat skulle det vara. Jag spelade riktigt svår psykede- 
lisk trance i tre timmar fram till lunch och nästa discjockey 
som spelade efter mig, Bolero tror jag han hette — en spansk 
känd discjockey — körde tung acid ända fram till tre på efter- 
middagen och spanjorerna bara dansade hela tiden. 

Det som gör just trancescenen så fantastisk, tycker Dara 
Lee, är den respons han får från människorna på dansgolvet 


när han spelar. 

= Den kick jag får på ett dansgolv när jag spelar andra 
musikstilar är ingenting mot kicken jag får när jag spelar på 
en tranceklubb. Det är för att det finns så mycket energi där, 
man liksom känner den. Musiken gör något för en och män- 
niskor lyssnar verkligen på det som spelas, säger han och 
låter mig förstå att allt skivspelande handlar om är ren kom- 
munikation. Den musik som discjockeyn väljer att spela har 
förhoppningsvis effekt på publiken; musikens energier smit- 
tar av sig på de dansande människorna och deras dans kom- 
municerar tillbaka till den som spelar. 


”Har man inte rätt kontakter får man inga 
spelningar, oavsett hur duktig man är.” 


Det dröjde ganska lång tid från det att Kajsa Bergström kom 
på tanken att hon ville bli discjockey till den dag hon gjor- 
de slag i saken och köpte sig en mixer och två skivspelare. 
I många månader spelade hon bara för sig själv hemma i 
sovrummet innan hon fick tillfälle att spela ute. 

Vi träffas på en technoklubb på Turbine i centrala 
Stockholm. Stämningen är laddad och musiken bankar hårt. 


Discjockeyn Damien Jonzon spelar den ena hårda tolvan 
efter den andra i baren. Publiken är blandad: goafreaks i 
psykedeliska kläder, partytjejer i för korta klänningar, tech- 
nomänniskor och killar i kavaj. Förundrat betraktar vi en lätt- 
klädd tjej som ställt sig upp för att dansa på bardisken. 
Kajsa och jag funderar över om hon får betalt för att stå där 
och kråma sig eller om det är hennes enda sätt att bli sedd 
och få uppmärksamhet. Ingen kan undgå att se hur hon vip- 
par på höfter och bröst i takt med musiken bara klädd i en 
ljusgrön bikini. Alla tittar. Det tråkiga är att det är så pass 
mycket lättare att ta sig upp på bardisken än in i discjock- 
eybåset om man är tjej. 

— Det är inte så lätt att komma någonstans om man inte 
känner någon som är inne i discjockeykretsarna. I början 
kände jag mig till och med bortkommen i skivaffären, säger 
Kajsa när vi träffas några dagar senare. 

Musik är viktigt. Ända sedan Kajsa Bergström började gå 
på technofester i början på nittiotalet har hon gått sina rund- 
turer i skivaffärer för att köpa skivor. 

— Det tog ett tag innan jag kom underfund med vilken stil 
som var min. Man måste välja musik som passar ihop med 
en själv på något sätt. Jag tycker om mystisk, mörk techno, 
gärna hård och aggressiv. Det har blivit en vana för mig att 
stå och spela några timmar om dagen hemma. Om jag inte 
gör det känner jag mig rastlös. Rastlösheten försvinner när 
man spelar eftersom man helt måste koncentrera sig på 
musiken och det man gör om man vill att det ska låta bra. 
Jag kanaliserar säkert en massa känslor genom att spela ski- 
vor också. Man avreagerar sig på musiken, säger Kajsa 
Bergström och nämner Neil Landstrumm, Jeff Mills, Joey 
Beltram och Cari Lekebusch som några producenter hon 
gärna spelar. 

—- Cari Lekebusch är duktig. Han gör väldigt humoristisk 
musik. Det händer att jag helt plötsligt börjar le för mig själv 
när jag går runt på stan om jag har några av Caris låtar i 
lurarna. ”Hur har han kommit på de här ljuden”, kan jag 
tänka och så blir jag full i skratt. Han gör riktig knep- och 
knåp-musik som är oförutsägbar. Jag tycker till exempel inte 
att trance är så spännande precis, eftersom man hela tiden 
vet hur den är uppbyggd. 

Att stå i discjockeybåset och spela skivor för en dansan- 


de publik är det bästa med att spela skivor. 

—- Det är en sådan skön känsla när man får gensvar, när 
de som dansar vänder sig mot mitt håll och visslar och tjoar. 
Det är det bästa. Jag känner mig så nöjd efteråt om spel- 
ningen har gått bra. 

Men vägen till discjockeybåset har varit lång. Det är svårt 
att få spelningar och det är inte alldeles självklart för de 
dominanta killarna i discjockeyvärlden att även tjejer kan 
spela. Det är lätt att bli misstrodd. 

— Jag var otroligt nervös de första gångerna. Mina händer 
skakade och jag trodde att jag skulle braka ihop. Bennie, en 
discjockey som skulle spela efter mig, lugnade min värsta 
nervositet och det gick bra. En del killar blev nog lite snop- 
na: ”Äh, fan hon kunde mixa.” Då blir de flesta positiva till 
en och tycker att det är kul med en tjej som spelar. Men man 
måste alltid bevisa allt, säger Kajsa som kallar sig DJ Gena 
när hon spelar. 

—- Ibland tänker jag på hur duktig jag skulle ha varit nu om 
jag hade köpt mina två skivspelare och mixern från början 
när jag först kom på att jag ville spela skivor. Idén växte sig 
starkare och hela tiden köpte jag skivor. När jag väl hade 
bestämt mig för att köpa skivspelare och en mixer visste jag 
inte ett skit om hur man skulle mixa eller om hur min utrust- 
ning fungerade. Jag köpte den begagnad och mixern var inte 
helt schyst, men jag hade inte någon jag kunde fråga så jag 
fick lov att lära mig allt själv. Ibland ville jag bara ge upp, 
men samtidigt var det en röst i mig som sa: ”Skärp dig nu 
Kajsa!” och så fortsatte jag att öva taktmixning. När det väl 
sitter är det som när man lärt sig cykla. Man bara kan och 
då är det kul. 

Det har alltid funnits musik i Kajsa Bergströms liv. När hon 
var yngre spelade hon blockflöjt, tvärflöjt och klarinett. Det 
hände att hon följde med sin tolv år äldre syster Eva, som 
var sångerska i punkbandet Mögel under punkens glansda- 
gar, till studion. 

Det finns en tydlig parallell mellan punkrörelsens uppro- 
riskhet och gör det själv-attityden inom technokulturen. Det 
var också punken som banade väg för att många tjejer 
krängde på sig gitarrer och började spela rock. 

—- Det är möjligt att jag har influerats av henne, men det 
är inget som jag tänkt på. Eva har i alla fall full förståelse för 


min musik, att jag bara måste gå mina skivrundor och stå 
hemma och mixa ett par timmar. Mina föräldrar ser detta mer 
som en hobby, inget som går att leva på, säger Kajsa som 


inte är främmande för att börja göra egen musik så små- 
ningom. ”Ofta spelas musiken så hårt att den inte 
bara hörs, utan känns i magen också.” 


På Söder i Stockholm i en liten lokal utan fönster har Joel 
Mull tillsammans med sin kompis Jonas Nordelius byggt upp 
en egen studio. Här gör de låtar som de släpper på svenska 
Loop och på tyska etiketten Labor. De olika syntarna och 
trummaskinerna står uppradade prydligt på små ställ. På 


bordet står ett mixerbord och två skivspelare. Väggarna är 
klädda med grå ljudisolerande skumgummiplattor och golvet 
är täckt med en matta. Det ser mycket välordnat ut. 

Det är bara under veckorna som Joel Mull hinner sitta i 
studion, på helgerna flyger han ned till Hamburg för att 
spela på klubben Unit. 

—- Jag har haft en sådan tur. Egentligen är det rena slum- 
pen att jag har fått jobb i Tyskland som discjockey, säger 


tU Mull på Hultsfredf 


/ 


Joel Mull. Jag träffade en kille från Hamburg på en fest för 
flera år sedan och han ringde mig en dag två år senare och 
berättade att han skulle öppna en klubb. Eftersom han viss- 
te att jag tyckte om techno och hade en massa skivor frå- 
gade han mig om jag ville spela på hans klubb. Det kom 
verkligen lägligt, jag var så trött på Stockholm och jag hade 
inget för mig så jag flyttade ned till Hamburg direkt. 


Hamburg var ingen ny stad för Joel Mull. Där hade han 
varit varje skollov under hela sin uppväxt eftersom hans 
mamma kommer därifrån och släkten bor där. Efter ett halv- 
är som discjockey på kompisens klubb Labor fick Joel Mull 
jobb på klubben Unit, som är en av Hamburgs större klub- 
bar. Den har funnits i ungefär sju år och tar ofta dit väldigt 
kända discjockeyer. 

- I helgen spelade Eddie ”Flashin” Fowkles, Blake Baxter 
och Juan Atkins. Alla stora discjockeyer har varit där, som 
Sven Väth och många amerikanska discjockeyer från Chicago 
och Detroit, säger Joel Mull som också berättar att klubben 
Labor numera har en skivetikett där han släpper en del 
alster. 

Genom att Mull spelar på Unit har han spelat på den jät- 
telika Love Parade som sedan 1989 årligen ägt rum på 
Kurfurstendamm i Berlin. 

= Första gången jag spelade där var sommaren 1995 och 
klubben Unit hade en egen vagn på Love Parade, så alla 
discjockeyer från klubben spelade. Det var fruktansvärt 
varmt, runt 35 grader och vi satt tre timmar i bilkö. Alla bilar 
runt omkring oss var fyllda med ravare som också skulle dit. 
Love Parade har verkligen blivit stor. Alla stora klubbar runt- 
om i Tyskland är involverade och kommer dit med varsin 
lastbil med stora högtalare där bak. Människor dansar på fla- 
ket, nedanför på marken och överallt där det är möjligt. Men 
alla står som packade sillar. Det har blivit så stort att det 
inte går att stoppa. Flera statliga bolag är involverade i Love 
Parade, det görs TV-program och radio och staden tjänar 
miljoner D-mark under de dagarna, säger Joel Mull. 

Innan han hade upptäckt technovärlden spelade han bas- 
ket, sjöng och spelade piano i Adolf Fredriks Musikskola. 
Både rockmusik som The Doors och klassisk musik intresse- 
rade honom då. 

- Jag skadade mig ordentligt i basketen och fick lov att 
sluta. En kompis tog med mig sommaren 1991 till ett rave 
som hölls på en badstrand och det var som att få en smäll 
rakt i ansiktet. Jag tyckte att det var hysteriskt först med 
musiken och alla som dansade, men jag följde med på flera 
partyn och så var jag inne i svängen. Musiken var ganska 
mixad då, allt var inte ens elektroniskt. 808 State, Primal 
Scream och annan indie blandades med all möjlig techno, 


men vi dansade till allt som kom ur högtalarna och det var 
en rolig stämning på festerna. Alla hade visselpipor, beppe- 
mössor och Mats & Moa-tröjor, ofta till vita jeans. Alla såg 
nästan likadana ut men det var det man tyckte var kul, säger 
Joel Mull. 

Joel Mull fingrar på en hög tidningar som ligger på bor- 
det. Tyska Frontpage, Groove och några brittiska musikma- 
gasin. 

= Scenen har verkligen förändrats på de här åren. Det 
släpps enormt mycket plattor och det är omöjligt att hålla 
reda på alla små etiketter som släpper technoskivor. De här 
recensionerna är bara en del av all musik som kommer ut, 
säger Joel och bläddar igenom månadens bästa tolvor i en 
av tidningarna. Techno är så jäkla stort att det är svårt att 
förklara. Om tio år sådär kan man nog säga vad techno var 
för något. 

— Fast jag är så ung känner jag mig lite som en veteran i 
technosammanhang. Dels beroende på att jag inte gör något 
annat än techno, spelar på helgerna och gör musik i veck- 
orna. Dels för att jag känner att man tillhör den äldre gene- 
rationen ravare i Stockholm. 

Joel Mull går fortfarande på partyn, även om det inte är 
lika ofta som förr. 

= Jag bodde i ett technokollektiv tillsammans med fyra 
personer i en lokal vid S:t Eriksplan förut. Vi sov i samma 
rum allihop, vi gick på fester varenda helg och vi hade fes- 
ter hemma. Jag tror det var mer sammanhållet förut. Det har 
kommit så många nya människor och de gamla har försvun- 
nit. Men jag tycker fortfarande att det är något visst med 
technofester, alla sinnen blir berörda. Det är visuellt, ljus, 
stroboskop, laser och konstfulla målningar, kommunikation 
och rörelse. Ofta spelas musiken så hårt att den inte bara 
hörs utan känns i magen också. 


Dave Clarke 


”Jag hatar rave, jag hatar droger, de 
bara fördummar.” 


Den brittiske discjockeyn pustar ut efter ett tre timmar långt 
pass på klubben Gino i Stockholm. Han är trött. Avslappnat 
sjunker han djupt ned i en soffa som står i ett sjaskigt rum 
under dansgolvet. Klockan är fyra på morgonen. Rummet är 
så gott som tomt så när som på ett kylskåp som står vid ena 
väggen. Det är till brädden fyllt med öl och läsk, så det är 


bara att ta. Här sitter alla rock- och popstjärnor och fyllnar 
till efter och före sina spelningar, tänker jag. 

Vi tar varsin kolsyrad dricka och lyssnar till ett dovt dun- 
kande som hörs genom taket från dansgolvet. 

—- Det är verkligen hög volym därute, säger Dave Clarke 
förtjust. 


Dave Clarke på Gino i Stockholms 
i rg 


Han uppskattar det spontana i att spela skivor ute och före- 
drar det framför att sitta hemma i studion. Efter att han sla- 
git igenom med plattan Red 2 tog hans karriär som disc- 
jockey väldig fart. Han har spelningar inbokade för sex 
månader framöver och spelar så mycket i så många olika 
länder att han inte längre kommer ihåg var han har varit. 


- När jag spelade i Australien landade jag i Sydney, flög 

vidare till Melbourne, spelade hela natten, tog första bästa 
plan till Perth där jag spelade på kvällen och så stannade 
jag uppe hela natten igen för att flyga hem till England där 
jag gjorde en spelning i Portsmouth på kvällen. Det är hel- 
galet, jag har varit överallt men ändå inte, säger Dave Clarke 
och noterar att det är fyra 
timmar kvar tills flyget går 
tillbaka till London och att 
det inte är någon idé att 
gå och lägga sig. 
Dave Clarke är uppvuxen i 
Brighton med en pappa 
som alltid köpte det 
senaste i teknikväg och en 
musikintresserad mamma. 
Han hatade skolan och 
tyckte att det var jobbigt 
hemma. För honom blev 
musiken en trygghet. Han 
roade sig med att klippa 
sönder Paul Hardcastles 
hitlåt Nineteen och spela 
in ljud på en fyrakanals 
bandspelare. Clarkes första 
jobb som discjockey var 
att spela skivor på ett rull- 
skridskodisco. Efter det 
spelade han på tämligen 
otrevliga klubbar runt om i 
staden. På ett ställe, där 
han tjänade trettiofem 
pund per kväll, upprörde 
sig klubbägaren över Dave 
Clarkes låtval. 

—- Jag brukade spela Donna Summers I Feel Love och mixa 
in Phutures Acid trax i den, men så fort jag gjorde det kom 
klubbägaren springande och jag fick lov att mixa tillbaka 
Donna Summer igen. Men när han gått därifrån mixade jag 
in Acid Trax igen och ägaren sprang som en jojo fram och 
tillbaka. Jag gav upp och började spela på en funk- och soul- 


klubb istället, samma klubb som Carl Cox brukade spela på. 
Här fick jag större frihet och jag brukade blanda The Mac 
band, Loose Ends och Keith Sweat med the Turntable 
Orchestra, Ten City, Phuture och Charles B. 

Det var i samband med att raverörelsen växte sig stor i 
England kring 1988 som Dave Clarke på allvar började göra 
egen musik. Men det var inte för att han själv blev involve- 
rad i den nya danskulturen, tvärtom så tog han avstånd från 
raven, drogerna och dansen. 

- Jag spelade på en liten undergroundklubb men publiken 
svek. Istället gick man på stora rave där det fanns hopptorn, 
ecstasy och där man spelade Guru Josh och Adamaski i hög- 
talarna. Rave har aldrig handlat om musik. Jag hatar rave! 
utbrister han och fortsätter: Det blev svårt för små under- 
groundklubbar att överleva och till slut gjorde de det inte. 
Jag var frustrerad och tänkte: ”Vad ska jag göra nu då?” Och 
så började jag göra musik istället. 

Dave Clarke talar forcerat och är ofta sarkastisk. Det är 
tydligt att han har gjort många intervjuer förut och vet exakt 
vad han vill ha sagt. Han ogillar lättja och droger och tycker 
att det är viktigt att inte sälja sig som musiker. Han ser poli- 
tikernas slapphet inför det utbredda droganvändandet som 
ett tecken på att makthavarna egentligen bara tycker att det 
är praktiskt om massorna lunkar vidare i haschdimmorna. 

De blir mindre hotfulla, slutar tänka kritiskt, protesterar 
inte och blir därmed lättare att styra. Droger är förslappan- 
de och fördummande, säger Dave Clarke. 

Rent musikmässigt tycker Dave Clarke sig tillhöra den 
amerikanska Detroittechnon och dess sound med klassikern 
Techno City som signaturmelodi och med Jeff Mills som hjäl- 
te. Glad musik, goatrance, happy hardcore och new energy 
är bland det värsta Clarke vet. 

—- Chicagolabeln Trax är mitt Motown, säger han och är kri- 
tisk till dagens musikproduktion. 1987 kom massor av bra 
musik, Pleasure Controls Fl Never Gonna Let You Go, till 
exempel. Det är ingen soul i musiken som görs i dag. De 
flesta promotionplattor som jag får hem är skit. Jag önskar 
att människor kunde vara lite mer självkritiska. Det mesta är 
hopplöst mediokert, säger han och oroar sig över att tech- 
non kommer att gå samma öde till mötes som discomusiken 
på åttiotalet — att den bara svämmar över på marknaden. 


= Jag har många influenser: electro, hiphop, punk, ska, 
roots reggae, säger han och berättar att han spelade allt 
möjligt från Iggy Pop, Deep Purple till The Smiths i en radio- 
intervju med John Peel bara för att irritera alla som tror att 
man bara måste lyssna på techno om det är techno man gör. 
Det finns enormt mycket bra musik som är värd att lyssna 
på som inte är techno. Jag tycker om klassisk musik också, 
säger han och nämner finländaren Sibelius. Gustav Holst var 
techno före techno när han skrev The Planets. Han föreställ- 
de sig hur det var där uppe utan att lämna jorden. 

Dave Clarkes stora genombrott kom efter att han släppt 
en serie plattor som heter Red 1, Red 2 och Red 3. Det var 
för Red 2 som han verkligen uppmärksammades. 

= Jag minns Love Parade i Berlin. DJ Hell och jag skulle 
spela på The Electro Wagon. Det var fullt av människor över- 
allt och jag var trött efter bussresan så jag gick och satte mig 
för mig själv ett tag. Då plötsligt hörde jag Red 2 spelas 
överallt. Jag hade aldrigt hört den spelas så högt. Aldrig 
någonsin hade jag hört en bas spelas så högt utomhus. Det 
kändes underligt, men trevligt att jag äntligen fick respekt 
för vad jag hade gjort, säger Dave Clarke och berättar att han 
träffade sin hjälte Jeff Mills och en rad andra musiker i sam- 
band med detta. 

Efter åtta år som discjockey fick Clarke äntligen ett 
genombrott. Det bidrog till att han numera känner sig accep- 
terad även i sitt hemland. 

—- Jag har aldrig tillhört en viss scen, varken rave- eller 
technoscenen. Jag har min egen scen, vid sidan av de andra, 
där jag gör min musik för egen del. Jag är väl lite av en 
ensamvarg, förklarar han och ser sig själv som en John 
Wayne som står utanför det sammanhållna gänget. 

Musik är det enklaste och mest ärliga språket, tycker Dave 
Clarke. 

- Ljud är det ultimativa språket. Jag kan resa runt i så 
många länder utan att förstå ett ord av de språk som män- 
niskorna i landet talar, men jag kan göra mig förstådd på 
dansgolvet genom den musik jag spelar. 

Dave Clarke har släppt plattor sedan 1989 på bolag som 
XL, R&S och det egna Magnetic North, men det sistnämnda 
blev inte något lyckat projekt. Problemet var att Clarke inte 
hade tillräckligt med pengar för att starta ett eget skivbolag, 


utan var tvungen att samarbeta med några som hade peng- 
ar. Till följd av det hade han inget att säga till om och Dave 


Clarke började ge ut sin musik på Bush Records istället, där 
han fortfarande ger ut sina alster. 
- Jag fick en del framgångar med min remix av 


”Jag var ständigt förberedd och hade all- 


Aphroheads Thee Lite som kom 1993, säger Clarke och tid en kassett som jag hade mixat lig- 


menar att det var hans byte av bolag som banade väg till gande bakom disken.” 
framgång. Red 2 skulle aldrig ha blivit så stor som den blev 
och Red 3 skulle inte ha sålt i så många exemplar om jag 


hade släppt dem på Magnetic North. Distributionen var ur- 
usel och inget fungerade där. 

På albumet Archive One har Dave Clarke försökt göra 
musik som innehåller ett slags kontrollerad vildvuxenhet och 
råhet. 

—- Musik ska vara mörk. Jag tycker om det oborstade, för 
det känns mer äkta. Någon känd kompositör har någon gång 
sagt att den bästa musiken är den med små misstag i. Det 
är mer mänskligt så. Låten The Woki är jag nöjd med, den 
var rolig att göra. 

Albumets ingång Rhapsody in Red är dels en parodi på 
den röda serien men också på Gershwins Rhapsody in Blue, 
även fast Rhapsody in Red inte alls är en rapsodi. 

—- Jag har försökt mig på att göra något mera klassiskt, för- 
visso måste man ha varit död i över tvåhundra år för att 
något ska kallas klassiskt men jag har försökt göra något 
som har ett djup med tempoväxlingar och pianissimo, säger 
Clarke som inte är riktigt nöjd. Jag skulle behöva vara en rik- 
tigt skolad musiker för att göra den här sortens musik bra 
och det är jag ju inte. 


Den dansande publiken skriker att de vill höra mer när musi- 
ken tystnar. DJ Eva blir tvungen att spela några skivor till. 
När hon lämnar discjockeybåset kommer de som dansat som 
intensivast fram till henne och tackar för en bra spelning. 
Två killar vill definitivt höra henne igen och frågar var och 
när hon spelar nästa gång. En annan kille frågar efter en 
autograf. Det råder ingen tvekan om att hon är populär. 

Är det alltid så här, frågar jag henne där hon står med en 
hord ungdomar runt omkring sig. 

= Ja ibland, när publiken verkligen engagerar sig och tar 
till sig musiken som jag spelar, svarar hon och ler. Då blir 
stämningen också bra. Jag får så mycket energi tillbaka av 
en sådan här publik. Jag kände mig trött innan spelningen, 
men tröttheten försvann direkt när jag såg hur alla dansade. 

Eva Willemier Westra, som är DJ Evas fullständiga namn, 
kommer från Holland och har spelat i Sverige några gånger. 
Hon spelar ofta i Frankrike och har spelat i England, 
Tyskland, Turkiet och några andra europeiska länder, men 
för det mesta spelar hon på klubbarna i 
Amsterdam. 

Vi träffas i Loop Records inspelningsstudio, som ligger i 
Stockholm, några dagar efter den bejublade spelningen. Det 
är tänkt att hon ska göra några remixar åt Loop innan hon 
åker hem. 

—- Kanske gör jag en helt ny låt, säger hon och skrattar. 
Man vet aldrig. 

När jag kom till Loops lokaler för att träffa Eva satt hon 
längst inne i studion och spelade improviserade melodi- 
slingor på en keyboard till en inprogrammerad dansant rytm. 
Hon var helt inne i musiken och märkte inte att jag stod pre- 
cis bakom henne. 

= Min framtid är att göra egen musik. Jag kan inte vara 


hemstaden 


discjockey hela livet, det skulle ta död på en, så jag förmo- 
dar att jag kommer att arbeta som producent, säger Eva och 
berättar att hon inte gjort så många skivor ännu men att hon 
har flera projekt på gång. Jag kompletterar min hemmastu- 
dio med nya maskiner så fort jag har pengar över, säger Eva 
när vi satt oss ned med varsitt glas saft för att prata. 

Eva har spelat skivor ute i tolv år. Hennes karriär som 
discjockey började på ett rullskridskodisco där hon tillbring- 
ade all sin lediga tid som tonåring. Hon kände de flesta där 


och en dag när den ordinarie discjockeyn var sjuk blev hon 
tillfrågad om hon kunde rycka in. 

—- De bara sa: ”Eva, du kan väl spela?” Det är klart att jag 
ville göra det. Jag hade köpt skivor länge. Då lyssnade jag 
mest på hits, disco och annan dansmusik. Senare spelade 
jag på vanliga klubbar och på privata fester innan housevå- 
gen kom. Den kom till Holland bara lite efter att housen sla- 
git igenom i England. Jag gick på festerna och började spela 
house själv. 

Men det dröjde innan hon blev en etablerad discjockey. 
Eva arbetade länge i en klädaffär dagtid och spelade bara 
sporadiskt. 

—- Det är inte så lätt att få spelningar innan man är eta- 
blerad. Men en dag när en kille kom in i affären med en bunt 
flyers till en fest, frågade jag om han behövde någon som 
spelade skivor. ”Ja, kanske det, men jag vet ju inte hur du 
spelar.” Jag var ständigt förberedd och hade alltid en kassett 
som jag hade mixat liggande bakom disken. Det gav jag till 
honom. Han ringde samma kväll och innan jag ens hade 
hunnit tänka ut ett bra namn stod det DJ Eva på flyern till 
festen. Den spelningen gick bra och sedan rullade det bara 
på. 

Eva arbetade i klädbutiken på dagarna samtidigt som hon 
spelade på nätterna. Till slut orkade hon inte med dubbel- 
arbetet och sa upp sig för att satsa fullt ut på att spela. 

—- Det var ett stort steg för mig men det är värt det. Min 
familj är stolt över att jag gör något som jag trivs med. Jag 
var inte så duktig i skolan. 

Eva förklarar att hon är sin egen och har ett enmansföre- 
tag för att hon inte vill vara oseriös och tjäna svarta peng- 
ar. Hennes pojkvän som är fransman tar hand om hennes 
utlandsbokningar. 

- Även om alla länder är olika så verkar de flesta inom 
den här scenen vara på samma nivå. Det är samma positiva 
stämning vart jag än kommer, men det är väl för att det är 
samma livsstil överallt. Musikmässigt är det små variationer 
från land till land. När man spelar gäller det att man pejlar 
in vilken musik som kommer att gå hem på dansgolvet, men 
jag har några skivor som tycks fungera i alla länder. 

Det finns två sidor av att vara tjej i en mansdominerad 
bransch. Eftersom det är ovanligt med kvinnliga discjockey- 


er så kan det vara en fördel för att få spelningar. Men som 
tjej blir man lätt misstrodd och är absolut inte lika självklar 
som en manlig discjockey. 

= Alltid särbehandlas man. Om man gör intervjuer finns 
det alltid en risk att artikeln sedan handlar mer om att jag 
är tjej än om vad jag faktiskt gör, nämligen spelar skivor. 
Ibland önskar jag att jag slapp vara tjej. Jag vill ju inte få 
spelningar för att jag är tjej och därför ovanlig, utan för att 
jag är en bra discjockey. När jag spelar brukar jag klä mig 
medvetet osexigt, eftersom jag inte vill vara en discjockey- 
tjej som får spelningar bara för att killarna ska ha något 


snyggt att titta på. 

Det roligaste med att spela skivor är att mixa och på så 
vis skapa något nytt. Det är en utmaning att göra det bra 
och inte spela för anpassat till publiken. 

—- När jag mixar glömmer jag allt runt omkring. Det är bara 
jag och mina skivor där. Det är samma känsla som när man 
sätter sig ned vid ett piano och behärskar ett helt stycke, när 
man kan sluta ögonen och fingrarna bara spelar på, säger 
Eva och berättar att hon spelade piano, flöjt och sjöng i kör 
när hon växte upp. 

Mest för att det är kul brukar Eva mixa skivor ihop med 
en annan tjej. 

= Man har fyra skivspelare och så spelar man varannan 
skiva. Om jag börjar så ska den andra tjejen försöka mixa in 
sin låt i min skiva, sedan är det min tur att mixa den tredje 
skivan in i hennes låt. Det kan vara lite knivigt men det är 
väldigt kul. Vi brukar gå till en av klubbarna där jag spelar 
innan de öppnar för att stå där och mixa skivor en hel efter- 
middag. Då kan man ju spela helknäppt eftersom ingen är 
där för att dansa. 

Det verkar inte som om killar fattar att tjejer tycker det är 
minst lika kul att mixa skivor och leka med ljud som de gör. 
Det har hänt när jag och min kompis står och mixar att 
någon kille kommer förbi med kommentarer som ”Åhh, två 
tjejer!”. Och tycker att det är världens sensation att vi har 
lika kul som de har när de spelar. 

Eva tror att det kommer att ta lång tid innan det blir lika 
självklart för tjejer att bli discjockeyer som för killar. 

—- Många tjejer kommer fram till mig när jag spelar och är 
positiva. De frågar hur man kan lära sig och om det är svårt. 
Många tjejer kanske vill börja spela men de tror att det är 
skitsvårt. Egentligen är det bara att börja, säger Eva. 

Det mest typiska är väl hur tjejer bemöts i skivaffärer. 

- För inte så länge sedan var jag i en skivaffär, där jag 
inte brukar handla, och killen bakom disken var sådär 
typiskt överlägsen. När jag hade plockat ut en bunt skivor 
ville jag givetvis lyssna på dem. ”Lyssna?” sa skivkillen. ”Ja, 
det är klart”, sa jag. Då sa han: ”Okej, kom då! Du får väl 
göra det då, men i vanliga fall låter vi bara riktiga discjock- 
eyer göra det.” När jag gick talade jag om vem jag var och 
då såg han rätt dum ut. 


Mark Broom 


och Dave Hill 


”Man måste inte stå och öva skalor i 
timmar tills fingrarna blöder. Det räcker 
med att ha en idé.” 


ANN 
NOVAMUTE : ven NCR 3 


Mark Broom älskar att vara discjockey. Det finns inget bätt- 
re, säger han. Han varvar skivspelandet med att göra egen 
musik och sköta sina egna skivetiketter. När etiketten Pure 
Plastik fick framgång sa Mark Broom upp sig från jobbet för 
att ägna sig på heltid åt musiken. Inte långt därefter, hös- 
ten 1995, startade han en ny etikett tillsammans med sin 
kompanjon Dave Hill. 

Mark Broom bor i östra London i ett typiskt brittiskt rad- 
hus med blommiga heltäckningsmattor och beige lite glan- 
sig tapet, som också är mönstrad, och vita underkjolsgar- 
diner som bara mormödrar skulle hänga upp i finrummet. 
Det ser inte så techno ut precis. Bara de två 
Technicsspelarna och mixern som står på en bänk längst 
bort i rummet skvallrar om hans intressen. Men Mark 


Broom har annat att tänka på än gardiner. Eftersom han hyr 
huset och det såg ut så här när han flyttade in, har han inte 
planerat att ändra så mycket. 

Studion som han har byggt i ett rum på övre våningen ser 
dock annorlunda ut, mängder med trummaskiner, keyboards, 
mixerbord och datorer trängs på en liten yta. Hyllor och bord 
är överbelamrade. Vi går ned och sätter oss i den plyschak- 
tiga soffan som står i stora rummet och Mark Broom börjar 
berätta. 

= Jag brukade gå till alla warehousepartyn. Det var verkli- 
gen det bästa. Jag åkte till Teneriffa också, det var lite annor- 
lunda mot Ibiza, dit alla åkte, där var stilen Balearic. På 
Teneriffa var det bara acidhouse. När jag nu lyssnar på den 
acid som kom i slutet på åttiotalet så slår det mig hur fan- 
tastisk den var. Den var så enkel, men förmedlade en sär- 
skild känsla, som man inte kan få igen, säger Mark Broom. 

— Direkt efter acidhouse-vågen började människor intres- 
sera sig för musiken från Detroit, som till exempel Rhythim 
is Rhythim. Då tyckte alla ”Yeah Detroit” och satte i gång 
och försökte göra liknande grejer. Man skickade till och med 
musik härifrån för att få den graverad i Detroit för att få 
samma ruffiga sound. Lite väl överdrivet, tycker jag. Det är 
ju bättre att utveckla ett eget sound och vara sig själv. Det 
är då man har möjlighet att bli respekterad. 

Mark Broom borde veta. Han är respekterad av många 
inom technoscenen och uppskattad för att han ”gör sin 
grej”. Han ser sig själv som en undergrounddiscjockey, vars 
uppgift är att sprida bra musik till publiken på dansgolven. 

—- Det bästa är att spela de skivor som ingen annan spe- 
lar utan att undvika plattor som får publiken att lämna dans- 
golvet. Det mesta jag spelar är väldigt underground. Jag vill 
att den musiken ska få höras, säger Mark Broom. 
Skivbolagen Zulma och Disko B skickar mig en del bra grej- 
er, allt från Warp och det danska bolaget Multiplex är bra. 
Svenska Hybrid gillar jag för dess minimalism. Planet 
Rhythm-grejerna tycker jag är lite för mycket åt acid trance- 
hållet. Men jag gillar verkligen färgerna på vinylen, orange 
och blå. Magnethic North som Dave Clarke hade tycker jag 
var ett bra bolag. 

Mark Broom spelar skivor under hela intervjun, allt från 
diverse Wu Tang Clan-hiphop till obskyr femtiotalseasyliste- 


ning. Jungle, electro och breakbeat faller också Mark Broom 
i smaken. Men dansmusik som goa och trance tycker han är 
mindre intressant. 

Telefonen ringer ideligen. Mark Broom ursäktar sig och 
förklarar att det är nya spelningar på gång. Under tiden han 
talar i telefon dyker Dave Hill upp. Han har hyrt en bil för att 
köra Mark Broom till Brighton där han ska spela på the Zap 
Club och till Manchester där han spelar dagen efter. 

Mark Broom och Dave Hill hjälps åt. De har olika bak- 
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grunder och erfarenheter och arbetar därför bra tillsammans. 

= Om jag gör en låt vet Mark hur den kan funka på ett 
dansgolv eftersom han är discjockey och därför kan han göra 
den sista polishen. Ibland kommer jag med tekniska råd till 
honom, säger Dave Hill. Förut spelade jag bas i ett gitarr- 
band och jobbade i en studio, men jag tröttnade. Musiker 
som formar band har en tendens att supa sig fulla och där- 
för bli ganska opålitliga. Jag har spelat i många band och det 


är alltid någon som kommer för sent, är för full eller för trött 
när man ska repa. Jag och min bror Allan Hill kom fram till 
att man inte behövde stå ut med sådant där för att göra 
musik. Vi köpte utrustning för tvåtusen pund, det var för sex, 
sju år sedan, och började experimentera med ljud, berättar 
Dave Hill och säger att han aldrig köpt en massa skivor eller 
spelat ute. Jag nöjer mig med att höra Mark spela och det 
gör han ofta. 

Mark avslutar sitt telefonsamtal och frågar oss om vi vill ha 


te. Vi går ut i köket. Det är lika brunbeige och blommigt i 
köket som i resten av huset. 

= Nu när vår etikett Pure Plastik fungerar så pass bra, den 
säljer väl runt 1 300 plattor, har jag och Dave helt blivit våra 
egna. Vi jobbar med den och med vår nya etikett Repeat och 
gör musik på vardagarna. På helgerna är jag vanligen bortrest 
för att spela på olika klubbar, säger Mark Broom och berättar 
att han också spelar regelbundet på en klubb i Belgien. 


—- Jag vill inte släppa för mycket plattor eller mixa flera 
olika stilar på Pure Plastik, det skulle förvirra människor. 
Skivköpare som uppskattar musiken på etiketten kanske 
köper det mesta som släpps och då är det omöjligt att byta 
stil plötsligt. Man sviker dem som tycker om just Pure Plastik 
och så måste man hålla kvalitén för att det ska fungera, 
säger Mark Broom. Repeat är mer en discjockeyetikett där vi 
släpper musik för dansgolvet men ändå undergroundtechno. 

Mark Brooms egna små etiketter startade med att han 
själv gjorde en låt som han tyckte var tillräckligt bra för att 
kunna säljas och så gick han med den till ett ställe där man 
kunde trycka upp femhundra vinyltolvor. Han klistrade själv 
fast den egendesignade etiketten och gick runt till alternati- 
va skivaffärer och sålde de plattor han hade gjort. Eftersom 
det gick bra kopplade han in ett distributionsbolag så att 
han och Dave Hill inte skulle behöva springa runt själva med 
allt de hade gjort. 

Tekniken har öppnat dörrarna för dem som vill starta egen 
skivproduktion. Dave Hill talar mycket om att själva tekniken 
är orsaken till att technoscenen har vuxit sig stor just nu. 
Teknik är både lätt att få tag i och så pass billig att vanliga 
människor har råd. Men Mark Broom säger: 

—- Man måste inte stå och öva skalor i timmar tills fingrar- 
na blöder. Det räcker med att ha en idé. Vem som helst kan 
göra musik i dag och det är bra. De som skapade technon 
från början var Carl Craig, Derrick May, Kevin Saunderson 
och Juan Atkins. Varför de gjorde det just då kan man inte 
veta, men människor kommer alltid att vilja höra dem efter- 
som de är technomusikens skapare och de har det där spe- 
ciella soundet. 

- Man har kontroll över det man gör också eftersom det 
inte måste imponera på cheferna på de stora skivbolagen. 
Man kan pressa skivorna själv och slipper betala dyr studio- 
tid eftersom allt kan göras hemma i sovrummet. När man 
spelar i ett band måste man hyra replokal och bekosta spel- 
ningar själv om man inte har kontrakt och för att få ett 
sådant måste man bjuda in minst hundra personer till spel- 
ningen, få journalisterna att skriva snällt, smöra för skivbo- 
lagsdirektören, betala hans lunch och vara snäll mot hans 
barn. I slutändan kommer han i alla fall inte att ge bandet 
kontrakt för att han tycker ätt sångaren inte är tillräckligt 


snygg för att sälja bra. Det är löjligt. 

Är den nya tekniken och musiken som har skapats ett 
tecken på en musikalisk revolution? 

- Ja! säger Mark. 

—- Ja, det är ju en stor förändring som omfattar hela musik- 
produktionen, säger Dave Hill och fortsätter: 

—- Det började med Kraftwerk. De hade ett nytt sound som 
ingen hade hört tidigare. Till och med Depeche Mode har 
haft inflytande. Joy Division och andra band som använde 
syntar och trummaskiner skapade ett annat ljud än de tidi- 
gare gitarrbaserade banden. 

Anledningen till att techno blivit stort i dag och inte redan 
i början av åttiotalet då dessa band var populära har med 
kostnaden att göra. En synt som Depeche Mode använde var 
dyr i jämförelse med vad en motsvarande maskin kostar i 
dag. Teknologin var inte så utvecklad att maskinerna kunde 
så mycket heller. 

- Då var banden beroende av skivbolagen som backade 
upp dem, åtminstone till en början. Men något som verkli- 
gen påverkat utvecklingen är väl MIDI:n som kontrollerar 
språket och centraliserar det hela. Den kom runt 1983 och är 
förmodligen den viktigaste biten i utvecklingen, säger Dave. 

Han tror att technoscenen kommer att fortsätta att växa. 
Tekniken föder nya band med nya visioner och idéer. 

—- Jag tror inte att scenen har nått sin topp ännu. Om två 
är har vi fått andra musikstilar som har utvecklats ur den 
musik som finns i dag. Det är inte som med rockmusiken 
som går i cirklar från femtio-, sextio- och sjuttiotalet. Den 
senaste generationen upptäcker alltid något från de föregå- 
ende och så håller det på. Så är det inte med technomusi- 
ken eftersom den inte existerade före 1982. Den utvecklas 
fortfarande. Någon frågade mig om inte den här technotren- 
den skulle dö snart, vilket är helt fel. Det här är ju bara bör- 
jan, säger Dave Hill. 

När teknologin ändras förändras också musiken, medan 
rockinstrumenten gitarrer, bas och trummor inte har ändrats 
mycket de senaste trettio, fyrtio åren. Så hur mycket man 
kan variera musiken är begränsat. Mycket har ju redan 
gjorts. Det är lättare att skapa något nytt med nya instru- 
ment. 

—- Jag tror däremot inte att technoscenen kommer att eröv- 


ra musikköpare från rockscenen rent kommersiellt. Band 
som Oasis, Pulp och Blur säljer bra. Musik som först var 
underground kommer en dag fram i rampljuset. Den blir lite 
mer kommersiell och uppskattas av alltfler, tills de är gigan- 
ter och säljer ut totalt. Men hela tiden fylls det på med ny 
musik underifrån. Så kommer det alltid att hålla på. Jag ser 
ingen motsättning mellan rockbanden och technon. Aphex 
Twin finns ju vid sidan av Blur och Oasis. Det är ju snarare 
rockbanden som konkurrerar med varandra, säger Dave Hill. 

Mark Broom tycker att den till synes aldrig sinande ström- 
men av nya skivetiketter och antalet skivaffärer som helt 
inriktar sig på technomusik visar att scenen inte är mättad, 
utan att den ständigt växer. 

—- Men det är klart att alla nya skivetiketter inte kommer 
att överleva. För bara några år sedan fanns bara ett litet 
antal etiketter som till exempel Transmat och KMS. De attra- 
herade kanske bara människorna i undergroundscenen. De 
sålde väl inte så många exemplar när de först kom, kanske 
omkring 500 till 1 000 skivor, många av dem kom till 
England runt 1988. Men nu säljer Carl Craig bra mycket mer, 
säger Mark. 

- Men hela grejen med ny intressant musik är att man 
måste hålla ögonen öppna för att upptäcka allt. Musiken 
exponerar sig inte av sig själv, utan man måste finna den. 
Man måste hitta klubbarna som man gillar och gå dit, man 
måste söka upp skivaffärerna för att upptäcka ny musik och 
fundera ut vad man egentligen tycker om, säger Mark 
Broom. 


TECHNO 


EN POPULARISERING AV-EN-AVANTGARDISTISK TRADITION 


- b 


Technomusiken är ett resultat av vitt skilda sammanblanda- 
de musikgenrer. Den tidiga technon influerades av disco, 
funk och electro från den amerikanska traditionen och synt 
och pop från Europa. Svart blandades med vitt. I Europa 
betraktas techno- och raverörelsen som en typisk vit medel- 
klasskultur, men alla de tidiga discjockeyerna och producen- 
terna i Chicago och Detroit var svarta. 

Alla de stilar som i dag går under benämningen techno 
innehåller influenser från hela världens musik, och idéerna är 
hämtade från hela det sekel som vi alldeles strax lämnar 
bakom oss. Den starka viljan hos technomusikern att expe- 
rimentera med ljud ligger inte långt ifrån den hos sextio- 
talets ljudkonstnärer, och strävan att vara minimalistisk 
fanns också hos avantgardets kompositörer under seklets 
början. 

Fransmannen Pierre Schaeffer, som lanserade musique 
concrete, den konkreta musiken, tog till sig futuristernas idé 
om att bullerljud var användbara i musik. Schaeffer menade 
att alla ljud var möjliga att använda i musiken eftersom det 
är möjligt att frigöra ljuden från deras ursprung genom att 
de placeras in i en musikalisk struktur. Han såg dem som fria 
komponenter. Ljudet av ett tåg som dundrar fram över räls- 
skarvarna känner lyssnaren igen och sammankopplar det 
med hur det har uppstått, men när det placeras in i ett 
stycke musik, som skulle kunna vara komponerat endast av 
olika tågljud, uppfattas det annorlunda. Helheten uppfattas 
på ett annat sätt än vad ljuden uppfattas vart och ett för sig. 

Detta kan tyckas självklart i dag när mycket musik, inte 
bara techno, görs med hjälp av sampling. Vilka ljud som 
helst kan hämtas in utifrån, förvrängas, styckas sönder i små 
fragment och användas i en technolåt. Technomusiken byg- 
ger helt och hållet på att komponera ihop elektroniska ljud- 
fragment till en ny helhet, där ljudens ursprung ”glöms bort” 


eftersom ursprunget inte är viktigt för lyssningsupplevelsen. 

Det finns andra exempel på konstmusiker, som utan att 
veta om det eller ha kunnat förutspå technomusiken, tidigt 
haft idéer eller ett förhållningssätt till sin konst som nu 
används i technovärlden. 

Discjockeyn Dave Clarke tycker till exempel att den brittis- 
ka kompositören Gustav Holst är techno. Jag tycker att det 
finns paralleller mellan de svenska elektronmusikerna knutna 
till EMS, Elektroniska musikstudion, i Stockholm och dem 
som sitter i sina hemmastudior och knåpar ihop technomu- 
sik. I synnerhet om man helt förutsättningslöst lyssnar på 
elektroakustisk musik kan man höra ett slags släktskap mel- 
lan de olika musikformerna. Lars-Gunnar Bodins hyllning till 
John Cage, For Jon Ill, som kom 1982, är minst lika mycket 
techno som Juan Atkins. 

Kanske är den technovåg som sköljer över oss nu bara en 
popularisering av en avantgardistisk tradition. Det är möjligt 
att techno, nu vid seklets slut, är ett slags omedveten sum- 
mering av den tid som har gått. 

I kulturen förenas modern avancerad teknologi med en 
strävan till något ursprungligt eller något som man ser som 
grundläggande i människans historia och kanske för evigt 
bestående. De enkla rytmerna, den fria dansen och intresset 
för uråldriga traditioner, myter och religioner, till exempel 
shamanism, kan sägas stå för detta. Man vill gärna se fram- 
för sig hur människor i alla tider har samlats till dans och att 
rytmer har existerat ända sedan urtidsmänniskan tog en trä- 
käpp och slog den mot något ihåligt träd i skogen och den 
första trumman var uppfunnen. 

Rytmen utgör själva grundstommen i technomusiken och 
ofta är den rak, enkel och tydligt framträdande. Det finns 
något paradoxalt i denna musikkultur då man använder 
avancerad teknologisk utsrustning för att producera dessa 


grundläggande rytmer. 

Eftersom techno- och raverörelsen är så utbredd och inne- 
håller så pass många musikstilar bildas olika grupper som 
tar fasta på olika delar som finns inom kulturen. Generellt 
sett är inte anhängare av den minimalistiska Detroittechnon 
lika intresserade av att dansa sig själva till trance som den 
grupp som uppskattar den psykedeliska technon och tran- 
cen. Man kan se grupperna som representerande kulturens 
två poler: den framåtpekande teknologin och sökandet 
bakåt efter ett ursprungligt uttryck. 

Dansen står inte bara för det ursprungliga utan är också 
vägen till rening eller till ens inre. Genom att dansa länge till 
monotona rytmer kan man falla i trance eller uppnå extas. I 
detta finns en parallell till yoga och meditation där man 
också söker sig bort från den fysiska verkligheten för att 
närma sig den andliga. I ett transtillstånd upphävs tid och 
rum. På dansgolvet i den ständigt pulserande musiken finns 
inte ett då och ett sedan, utan bara ett nu. Man blickar inte 
bakåt och inte framåt utan upplever endast nuet. I ett kon- 
tinuerligt nu finns evigheten. I dansens och festens hängi- 
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velse finns det karnevaliska draget av total frihet och utle- 
velse, något som har gått förlorat under industrialiseringens 
två sekel, som vi nu lämnar. Vi träder in i en ny tid där andra 
normer, värderingar och regler kommer att råda. 

Evigheten eller upplösning av tid finns inte bara i trance- 
dansen utan också i den nya teknologin som har en central 
roll i technokulturen, dels genom musikens produktionsform 
och dels genom att digitala nätverk bildas mellan de män- 
niskor som utgör själva kulturen. Man kan se technokulturen 
som en del i en stor omdaning av samhället. Vi går från ett 
industrisamhälle till ett informationssamhälle. I cyberrymden 
upphävs tid och rum. Även här existerar bara ett nu. Ålder, 
kön och plats får allt mindre betydelse. I cyberrymden exis- 
terar vi ständigt och den är ett slags konstruerad evighet. En 
ung svensk tjej kan ha mer gemensamt med en äldre man i 
Korea än med sina klasskamrater. Gemenskaper kan bildas 
över de gränser som vi en gång har dragit, och hur vi kom- 
mer att uppfatta begreppet land och samhälle kommer att 
ändras. Delar av detta finns redan i kulturen. 


Man kan också betrakta technokulturen som en oas utan- 


EMS 1968. Samlade kring datorn är kompistörena Lars-Gunnar Bodin, Bengt Hambraeus, $ 
Bent Lorentzen, Gunnar Bucht och Bengt Emil Johnson: I mitten Knut Wiggen, chef för EMS. 


för samhället, där utövarna har sina kontaktnät, sina regler 
och värderingar, en fristående kultur som lever ett eget liv 
oberoende av vad som händer i det övriga samhället. Här 
tillåts individen själv skapa det hon eller han vill. Och det är 
kanske just detta som gör att kulturen upplevs som något 
hotfullt som bör bekämpas med alla medel. 

På ett plan är techno- och ravekulturen en ren ungdoms- 
kultur där unga hittar en identitet i kulturen och en samhö- 
righet med andra. Det är enkelt att 
se hur en gemenskap kan växa fram 
mellan människorna på ett dans- 
golv. Man dansar tillsammans i 
samma rum, under samma tid och 
till samma musik och detta skapar 
en känsla av samhörighet och att 
alla på golvet tycker lika. På ett 
annat plan kan man se technorörel- 
sen som en musikkultur framdriven 
av en teknisk utveckling. Tekniken 
har gjort det möjligt för människor 
att genomföra sina egna idéer utan 
att något skivbolag lägger sig i, 
istället ger man ut egna skivor och 
distribuerar dem själv. Vissa musi- 
kartister menar att detta är en revo- 
lution och för dem lika stor som 


STOP THE) 
CRIMINAL / 


Bernie Gräini MP, Tony SD MP, Jeremy 


mot rave och mot rätten att resa runt och bo i husvagn. 
Lagen The Criminal Justice Act har engagerat ravare runt om 
i hela Europa som vill arbeta för att motverka den tillsam- 
mans med de unga arga britterna. 

Så här står det i den tyska technoboken Lokalizer: ”De 
människor som främst påverkas av denna lag är de som oftast 
deltar i privata eller offentliga sammankomster i Storbritannien. 
Men vi påverkas alla av denna åtgärd. Att en västerländsk 
demokrati som Storbritannien skapar 
ett sådant prejudikat är i högsta grad 
ett skäl till oro. Vad vi ser är en väs- 
terländsk regering som åsidosätter 
grundläggande mänskliga rättigheter 
för sitt eget folk. Särskilt rätten till 
sammankomster, en rätt som har sitt 
filosofiska ursprung i de franska och 
amerikanska revolutionerna och länge 
betraktats som en hörnsten i väster- 
ländsk demokrati. 

Frågan vi ställer är denna: Om vi 
inte protesterar mot denna utveck- 
ling i Storbritannien eftersom vi inte 
bekymrar oss för att rätten att sam- 
las på konkreta platser där kan för- 
svinna — och vi inte ens gör oss 
hörda i striden —- vem finns då kvar 


jur Scargill (NUM President), Brenda Nixon 


boktryckarkonsten. Man måste inte 
ens kunna spela för att ge ut skivor. 

Det är i det egna handlandet och 
oberoendet som kulturen kan ses som politisk, att man tar 
saker och ting i egna händer. I Storbritannien förstärks det 
politiska i att flera grupper som travellers och new age hip- 
pies som lever helt utanför samhället är involverade i tech- 
no- och raverörelsen. Bara deras sätt att leva, kringflackan- 
de i bussar, husvagnar eller bilar, är en nagel i ögat på det 
politiska systemet och det etablerade samhället. Att dessa 
grupper dessutom manifesterar sitt levnadssätt genom en 
musikrörelse och arrangerar stora demonstrationer som drar 
till sig enormt många människor, för att behålla rätten att 
leva som de valt, har irriterat den: brittiska regeringen 
ordentligt. Slutligen ansåg man det nödvändigt att lagstifta 


inston Stlcott Campalgn, Justice, Advanced 
M11 Campaign, Hunt Saboteurs A3soci 
Our Trespasses, Mike Mansfield QC, Squal 


för att göra detsamma när vår rätt 
att samlas i vår egen omgivning lik- 
som i cyberrymdens virtuella geogra- 
fi hotas?” 

Den svenska ravescenen är varken lika arg eller lika poli- 
tisk. Det kan hänga samman med att impulserna till kulturen 
har kommit utifrån och att den inte är genuint svensk, och 
därför blir den svenska scenen lite uddlös i jämförelse med 
den brittiska. 

I Storbritannien föds många ungdomskulturer eller sub- 
kulturer ur en gemensam ilska, ur ett missnöje med det poli- 
tiska systemet där de inte känner sig representerade och ur 
en irritation över mainstreamkulturen, som inte erbjuder vad 
de själva vill ha. Istället skapas en egen kultur, där egna vär- 
deringar och ideal råder. 


De sub- och ungdomskulturer som existerar i Sverige har 
inte växt fram ur en svensk gemensam känslostämning, de 
har kommit hit från något annat land, oftast från 
Storbritannien eller från USA. Våra blickar riktas ständigt dit 
och vi är vana att ta emot det amerikanska och brittiska. 
Även om ett gäng mycket innovativa ungdomar hittar på 
något alldeles eget någonstans i Sverige är det inte säkert 
att det skulle upptäckas och uppmärksammas. 

Unga reser, inspireras av det de möter och hämtar hem det 
de fastnar för: musik, dans, mode och stil. Illskan som de brit- 


tiska ungdomarna känner, som är grunden i deras kultur, blir 
kvar hos dem när kulturen flyttar hit. 

Ibland är det som om nya ungdomskulturer hämtade ut- 
ifrån injicerades rakt in i Sverige: Man köper hela de yttre kit- 
tet, musik, kläder och discjockeyer. Det finns exempel på fest- 
arrangörer som tar hit en hel Londonklubb som får gästspe- 
la här en kväll. 

När det gäller den svenska technoscenen är det inte kons- 
tigt att det mesta har hämtats utifrån. Kulturen är internatio- 
nell och innehåller samma grundkoncept överallt. 

Technokulturen togs först hit av två engelsmän och många 
av de drivande krafterna i scenen har dubbla nationaliteter, 
svensk och engelsk eller svensk och tysk, och därför goda 
kontakter med det andra landet. 

Det är inte på något vis fel att vi svenskar ofta ”importe- 


rar” idéer, stilar. Det är något som har pågått länge och vi 
har blivit duktiga på att kopiera och vi gör det bra. Kulturer 
som kommer hit omformas också för att passa det svenska 
och stöps om till något eget. Det ”importerade mönstret” för 
till exempel hur en technofest ska vara bryts: I Sverige före- 
kommer till exempel kombinationen utomhusrave och korv- 
grillning, vilket jag tror är något unikt svenskt. Ett gäng ung- 
domar riggar upp ett högtalarsystem med skivspelare på en 
lämplig plats utomhus. Man bjuder in sina vänner, grillar korv 
och dansar tillsammans. 

Men det faktum att subkulturer hämtas hit från ett annat 
samhälle kan vara en förklaring till varför de inte är så sär- 
skilt politiska eller subversiva. Sverige är fortfarande ett rela- 
tivt homogent samhälle och kanske är det därför som så få, 
nästan inga, ungdomskulturer växer fram här. Om det är i 
kontraster och konflikter som nya kulturer skapas, vilket jag 
tror, så är det heller inte så underligt att många av dem växer 
fram i just London där klyftorna mellan de olika klasserna är 
väldigt stora. 


FAKTA OCH OVIKTIGT VETANDE 


Ordlista: 


Backdrops: handmålade bilder på tyg som hängs upp 
på väggarna i festlokal som dekoration. 

BPM: betyder beats per minute och anger hur många 
slag bastrumman hinner slå under en minut, allt- 

så ett mått på hur snabb låten är. Techno 122-160 
bpm, ambient 60 bpm och gabber 160-250 bpm. 
Chillout: ett rum på en klubb eller fest där man kan 
vila sig efter dansen. I chillouten spelas oftast lugn 
atmosfärisk musik som till exempel ambient. 

DAT: Digital Audio Tape, digital bandspelare som de 
flesta producenter använder vid inspelning av musik. 
Vissa discjockeyer använder också DAT när de spelar. 
DJ-mixer: används av discjockeyer för att kunna spela 
två eller flera ljudkällor samtidigt. 

Ecstasy: 1 eng. substantiv, extas, hänryckning, 2 
amfetaminbaserad drog med den verksamma sub- 
stansen MDMA som uppfanns 1912 och patenterades 
av det tyska kemiföretaget Merck. Användning ger 
allvarliga skador på kropp och själ. 

EMS: Elektronmusikstudion, studio i Stockholm som 
är öppen för alla och som finansieras till stor del av 
skattepengar. 
Flyer: en slags festinbjudan. Den är oftast välgjord 
och innehåller alla nödvändiga fakta om festen. 
MIDI: Musical Instruments Digital Interface, musikens 
digitala kommunikationsspråk. Systemet ser till att 
de elektroniska apparaterna i en studio kan kommu- 
nicera med varandra. 
Pitch: ett hastighetsreglage som bl.a. finns på skiv- 
spelarna Technics 1200 och Technics 1210. Att pitcha 
betyder att höja eller sänka hastigheten på skivan. 
Rave: eng. intransitivt verb 1 yra, tala i yrsel, 2 rasa, 
ryta, dåna, 3 en stor fest med tusentals människor 
som dansar tillsammans. 
Sampler: med en sampler kan man spela in ljudsnut- 
tar från t.ex. en skiva och bearbeta ljudet. 
Sequenser: spelar upp en sekvens toner och/eller en 
rad olika trumljud som finns lagrade i ett minne. 
Slipmat: filtmatta som ligger på skivspelaren, man 
ska kunna dra skivan fram och tillbaka när man 
mixar. Dessutom repas inte skivorna. 

White label: skiva utan etikett, därav namnet, en 
testpress för att producenten ska kunna kontrollera 
kvalitén. White labels används också för promotion 
eller som provexemplar. 


Tidningar: 


Basic Groove Magazine 

Paulus Buijstraat 66 

2582 CK Den Haag 

Holland. 
Täcker den holländska technokulturen. Varierande 
artiklar om olika klubbar från gabber till trance, 
såväl som alpresor med discjockeyer till Frankrike. 


Coda 

7 Boulevard St Martin 

750 03 Paris 

Frankrike 
Frankrikes största technotidning med koll på den 
franska scenen. 


DJ Magazine 

50 Doughty St 

London WCiN 2NG 

UK 
DJ Mag innehåller nyheter, korta artiklar, klubb- 
reportage och en tekniksektion med fakta om den 
senaste DJ-utrustningen. Intervjuer med stjärnor 
som Moby och George Morel. 


Dream Creation Inc. 

PO Box 901 

London N16 6RF 

UK 
Psykedelisk trance fanzine med drogliberal attityd 
och texter om varierande ämnen. Här ryms både 
Chakraresor, Tai chi och artiklar om olika trance 
bolag. 


Eternity Magazine 

PO Box 4 

Robin Hood 

Wakefield 

West Yorkshire WF3 3XB 

UK 

e-mail: eternityQfeedback.com 
Bred dansmusiktidning som håller koll på den 
norra brittiska scenen, men de har också reporta- 
ge från olika städer i Europa. Sju, åtta sidor med 
recensioner. 


Frontpage 

Pressepost A 30529 E 

IPV 

Postfach 10 32 46 

200 22 Hamburg 

Tyskland 

e-mail: frontpageQtechno.de 
En av Tysklands största technotidningar som känne- 
tecknas av en utflippad design. Här ryms mode, 
skivrecensioner, playlists och intervjuer. Informativ 
men besvärlig att läsa. 


Grove Magazine 

Main Lust Strasse 16 

60329 Frankfurt 

Tyskland 

e-mail: stoepselQfrankfurtnetsurf.de 


Holographic 
arb. samf. på 1 
0181 Oslo 
Norge 


Norsk fanzineliknande technotidning i annorlunda 
avlångt format med discjockyn Roland Lifjell i 
redaktionen. Intervjuer, recensioner och insändar- 
sida. 


House Attack 
Brabanter Strasse 42 
50 672 Köln 
Tyskland 


i-D Mazazine 

Universal House 

251-255 Tottenham Court Rd 

London W1iP OAE 

UK 
Livsstilsmagasin med inriktning på mode, trender 
och klubbkultur. Ibland med läsvärda artiklar om 
klubbar, discjockeyer och technostjärnor. 


Jockey Slut 

Unit 3F 

Beehive Mill 

Jersey Street 

Ancoats 

Manchester M4 6JG 

UK 
Seriös alternativtidning med inriktning på elektro- 
nisk musik; techno, triphop, dub och jungle. Ofta 
underground, men också stort och litet på samma 
gång. Intervjuer med p-siq, DMX Krew och Derrick 
May, Jeff Mills i samma nummer. 


Mixmag 

PO Box 89 

London W2 3GP 

UK 

e-mail: mixmagQcityscape.co.uk 

mixmag Qintermedia.co.uk 
Flashig och kommersiell, ganska informativ om 
klubbar, kläder, discjockeyer och nya skivor. 


Muzik 

Kings Reach Tower 

Stamford St 

London SE1 9LS 

UK 

e-mail: editQmuzik.ipc.co.uk 
Är bred och kommersiell, ofta med många korta 
artiklar. Många sidor med recensioner. Ägs och ges 
ut av samma mediebolag som tillverkar NME, 
Melody Maker och VOX. 


NU NRG 

c/o Micke Jägerbrand 

Ingenjörsg 3 

411 19 Göteborg 

e-mail: nunrgQalgonet.se 
Började som ett tryckt fanzine med blandade artik- 
lar om den svenska scenen, men existerade bara 
i två nummer. Nu är NU NRG ett informationsblad 
som kommer ut två gånger per månad. 


Orbit Magazine 
Jutasbacke 1 
111 39 Stockholm 
Svensk danstidning med bredd. 


Outzone 

3 rue Capri 

750 12 Paris 

Frankrike 
Fransk dansmusiktidning som också bevakar vad 
som händer i Beneluxtänderna. 


PTUCH 

e-mail: infoQptuch.pvt.msu.su 
Rysk påkostad tidning i stort format och glansigt 
papper. Snygg layout och mycket färgbilder. 
PTUCH tar upp klubbkultur, mode och musik men 
enbart på ryska. 


Raveline Magazine 
Horster Strasse 36 
45897 Gelsenkirchen 
Tyskland 


TenDance Magazine 
Postfach 13 18, 
15208 Frankfurt (Oder) 
Tyskland 
Fyrtiosidig tidning med DJ-intervjuer, recensioner 


och ett fylligt kalendarium över fester och klubbar. 


The Wire 

45-46 Poland St 

London W1iV 3DF 

UK 

e-mail: the wireQukonline.co.uk 
Intellektuell musiktidning som spänner från jazz- 
ens Ornette Coleman över till den elektroniska 
avantgardismen men också till Derrick May och 
Richie Hawtin. 


Böcker: 


Anz, Phillip & Walder, Patrick ”Techno” 
Verlag Ricco Bliger, Zurich 1985. 


Bussy, Pascal ”Kraftwerk: Man, Machine and Music” 


Readhead, Steve ”Rave off - Politics and Deviance in 
Contemporary Youth Culture”, Ashgate Publishing 
Ltd, Hants, UK 1993. 


Klanten, Robert ed, ”Lokalizer 1.0 —- the Techno 
House Book”, Die Gestalten Verlag, Berlin 1995. 


Toffler, Alvin — ”Den tredje vågen”, Collins, London 
1980. 


Toop, David — ”Hiphop History” 
Toop, David —- ”Aether Talk — Ambient Sound and 
Imaginary Worlds”, Serpent's Tail, London 1995. 


Cynthia Rose —- ”Design After Dark — The Story of 
Dancefloor Style”, Thames and Hudson Ltd., London 
1991. 


Listor: 


Antal besökare på Loveparade år för år: 
(Siffrorna är ungefärliga.) 


1989 
1990 
1991 
1992 
1993 
1994 
1995 
1996 


150 personer 
2 000 personer 

6 000 personer 
15 000 personer 
30 000 personer 
150 000 personer 
450 000 personer 
700 000 personer 


Adam Beyer — favoritproducenter 
Luke Slater 
Jeff Mills 
Cisco Ferreira 
Robert Hood 
Ron Maney (Dj Skull 
Basic Channel 
Richie Hawtin 


Adam Beyer — några bra technolåtar: 
Mescalinum United — We have arrived (Aphex 
Twin remix) 
4D —- Hidden 
3 Phase — Der Klange der Familie 
Jeff Mills — The Extremist 
Planetary Assault System — In From the Night 
Planetary Assault System — X-Front 


Mark Broom -— favoriter: 


pi 
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Phuture — We Are Phuture 


- Annette — Dream 17 

. Fast Eddie - Acid Thunder 

. Rhythm is Rhythm — Is What It Is 
. Plaid — Mbuki Mvuki LP 

. Black Dog - Virtual 

. Kirk DeGeorgio — Clinically Inclined 


Björks favorikonsert: 
Ella Fitzgeralds framträdande i Montreux 1981 
som Björk såg när hon var femton år. 


Cari Lekebusch — favoriter: 
Kraftwerk 
Mantronix (first three albums) 
Larry Heard/Mr Fingers/Fingers Inc. 
Juan Atkins 
Man Parrish 
Afrika Bambaata 
James Pennington 


Ph 


uture 


Murk 
Underground Resistance 


Ro 


n Maney (DJ Skull) 


Robert Hood 
Busta Rhymes 


Jesper Dahlbäck — favoriter: 
1. Sleezy D —- I'm Losing Control 
2. Tyree Cooper — Turn Up the Bass 
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Syncho Flash A/B, - Motorbike Riders 


of the Lost Death 
4. Drumtravellers —- Vol.1 
5. Metamorph —- Exit 100 


David Delirium — favoriter: 

1. Ben Tistel (Bush Records) 
. Damon Wild (Synewave) 
. Audentia (Step to House) 
. Cari Lekebusch (Hybrid) 
. The Advent (Zoom) 


US KS 


DMX Krew playlist: 

1 Freeez - tOU 

2. Dynamix II — Just Give the DJ a Break 

3. Mike (Paradinas) & Rich (Richard James) — Mike 
& Rich 

4. Square Pressure — Square Pusher Theme 

5. Octopus Compilation — There are many different 
colurs 

6. Man Parrish — Boogie Down (Bronx) 

7. Kraftwerk — Tour de France 


DJ Gena -— favoritproducenter: 
1. Cari Lekebusch 
2. Neil Landström 
3, Joey Beltram 
4. Jeff Mills 
5. Robert Armani 
6. Mike Dearnborn 


DJ Gena -— favoritskivbolog: 
1. Missile (Tim Taylor) 
2. ACV 
3. Comuniqué 
4. Reload 
5. Peacefrog 


DJ Haze — favoritskivbolag: 
1. Koyote 
2. Flying Rhino 
3. Intastella 
4. Blue Room 
5. Dragonfly 
6. Matsuri 

7- Symbiosis 


Joel Mull tycker om: 
1. Teste — The Wipe (sam Mix) 
2. Hardfloor —- TB Resucitation 
(Harthouse) 

. CJ) Bolland — 4th Sign (R&S) 

4. Red Planet —- Cosmic 
Movement/Stardancer 

. Phuture — Acid Trax (Trax) 

. Source — Allt med Robert Leiner 

7. Hybrid 21 


w 
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Plaids lista på favoritkex ihopkopplade med bra 
musiker: 


Kex Musiker 
1. Fig Rolls Archieve 
2. Cafe noir Sun ra 
3. Short cake Miles Davis ”Han är lika kompakt! 
4. Sponge Fingers Pierre Bastien 
5. Jam Dodgers Chris Weston 


Artister på Rephlex: 
Kosmik Komando (AKA Chimera) 
Cylob (AKA Kinesthesia) 
p-Ziq 
vulva 
Bochum Velt 
Gentle People 
Synectics 
Lisa Carbon Trio (Pete Namlook & Atomheart) 
X-Asp 
ONO 
DMX Krew 
Seefeel 
PCP 
Terry Baldwin's Futuresound 


Luke Slater tar gärna med i skivboxen: 
Blake Baxter — ”Evil Surgery” (Underground 
Resistance) 
DJ Misjah and DJ Tim (X-trax) 
Razorsharp (Djax-Up-Beats) 
Jeff Mills — allt han har gjort 
Klaus Shulze - ”Time Wind” 
Twillightzz - ”Electric Kingdom” 


Luke Slaters pseudonym Planetary Assault Systems 


är tagen ifrån en serie leksaker med rymdtema. Luke 


Slater gillar rymden och tittade alltid på TV-serien 
Space 1999 när han var liten. 


Dave Clarke hatar: 
1. goatrance 
2. lättja 
3. Brighton 
4. rave 
5. droger 


Dave Clarke tycker om: 
1. Chicago 
2: Trax 
3. Jeff Mills 
4. Volvo 
5. teknik, datorer 


Warps signade artister: 
Aphex Twin 
Autecre 
Black Dog 
EFO 
Nightmares on Wax 
Red Snapper 
Seefeel 
Jimi Tenor 
RAC 


Andra som spelar in för Warp: 
B12 
Elecktroids 
Joey Beltram 
Richard H Kirk 
Speedy |] 
Disjecta 


Diskografier: 


Juan Atkins 


Cybotron — Alleys of Your Mind 1981 —- Techno City 
Cybotron — Clear Deep Space 1982/Fantasy 1983 
Cybotron — Interface Southbound 
Model 500 — Night Drive — Off to Battle 
Model 500 - No UFOs — Metroplex 1985 
Model 500 —- Sound of Stereo - Metroplex 1987 
3MB (feat. Juan Atkins) — Jazz is the Key, Tresor 
1993 
Model 500 — The Passage 12” (APOLLO 3), R&S 
Model 500 — Classics LP/CD (RS 931), R&S 1993 
Model 500 — Sonic Sunset 2x12” (RS 941043) R&S 
1994 
Model 500 —- Deep Space LP/CD (RS 95066) R&S 
1995 
Model 500 —- The Flow 12” (RS 95070) R&S 1995 
Model 500 — The Flow Remixes Vol.1 12” 


R&S 1995 
Model 500 —- The Flow Remixes Vol.2 12” 
R&S 1995 
Model 500 —- The Flow Remixes Vol.3 12” 
R&S 1995 


Model 500 — Enter LP 
Model 500 —- The Flow (Remixes) R&S 1995 


Adam Beyer 


Genecom —- Quaternary EP (PRR 005) Planet Rhythm 
Genecom - Silicon EP (PRR 008) Planet Rhythm 

Waveslaves — Test Tube EP (PRR 011) Planet Rhythm 
Adam Beyer — Drumcodes 1 (PRR 014) Planet Rhythm 
Adam Beyer — Drumcodes 2 (PRR 017) Planet Rhythm 


Waveslaves — Globe (PRR 018) Planet Rhythm 
Adam Beyer vs RND technologies — Sprit EP(PRR 
019) Planet Rhythm 


Adam Beyer — Decoded (PRRLP 0039) Planet Rhythm 


2 Bonk — No Sugar (Loop 014)" Loop 

2 Bonk — Full Taste (Loop 017) Loop 

Rubber Duck —- No Vaseline" Loop 

Rubber Duck — Pure Muscle (Loop 019) Loop 


Dick Track & 2Bonk — Two Lumberjacks (Loop 024) 


Loop 

Adam Beyer —- Slang (Loop 029) Loop 

Adam Beyer - Pump (Primate 005) Primate 

Hemlock — Last Trip (Drop Bass 037)Drop Bass 
Network 

Crushed Insect - Put Me On Your Sandwich 12” 
(HYB 004) Hybrid 

Gene Hunt(co — produced) — Skyline 96 (HYBLP 
006) Hybrid 

Adam Beyes & Lenk — utan titel (DC 01) Drum 
Code 

Adam Beyes - compressed (DC 02) Drum Code 


"available on ”The Muscle Pack — The Experimental 
Powerhouse Compilation” (LOOP 028/CD102) 


Björk Gudmundsdöttir (fullängdsalbum) 
Björk, Fålkinn (FA-006) 1977 
Gung —- glö, Smekk Leysa 1990 
Debut, One Little Indian 1993 
Post, One Little Indian 1995 


Black Dog (Andy Turner/Ed Handley/Ken Downie) 


Black Dog — Virtual EP (BD0o1), Black Dog 1990 
Black Dog — Age of Slack EP (BD0oo1), Black Dog 
Black Dog — Black Dog EP (BP0oo3), Black Dog 
Plaid (utan K. Downie) - Mbuki & Mvuki (BDP0o1), 
Black Dog 
Black Dog — Black Dog Productions EP (RSN046), 
Rising High 1992 
Black Dog — Balil Parasight, Rising High 1993 
Black Dog — Stone dog EP (GENPX002), GPR 1993 
BDP & Various —- The Ambient Collection(CND002) 
CND 
DP & Kirk DeGiorgio — ART (ARToo1), ART 
alil, Atypic/BDP — EP EP(PEART1), Planet E 
ack Dog — Vir2l EP (GENPX003), GPR 
DP & Mark Broom — Mile End 12” (GENPX004), 
GPR 
Shiva — Shout EP (BDP remix) (GENPX00s5), GPR 
BDP & Mark Broom —- Gold Cheese EP (GENPX006) 
GPR 
Plaid — Scoobs in Colombia EP (GENPX007), GPR 
IAO/BDP — Artificial Intelligence LP (WARPAI), Warp 
Black Dog —- Vanttool EP (GENPX009), GPR 
Balil/BDP — ART Benelux LP (R&SOTD), R&S 
BDP & Mark Broom - Gameshows EP (GENPX010) 
GPR 
Balil/Future Past — PSM Promo (ART2.1/ART2.2), ART 
Various — Philosophy of Sound & Machine LP 
ART2CD) ART 
Black Dog — Bytes LP (WARPBDP), Warp 1993 
Black Dog —- The Temple of Transparent Balls 
Black Dog —- Spanners CD, Warp 1994 
Plaid (Utan Ken Downie) Clear 1995 
The Black Dog —- Parallel, GPR 1995 

- 


om mmw 


(Remixes of Björk's ”Anchor Song” — One Little 
Indian, 1993; Alterego's ”Tanksahead” — Harthouse, 
1994) 


Mark Broom 


Midnight Funk Association — Fire Scratch EP 
Mo'Wax 

Midst of tumult — Smart food ", SAD Records 

Midst of tumult — Tachyon ", A13 productions 

Midst of tumult — Still thinking ", A13 productions 
Repeat — Personal Prison "+, A13 productions 

Kapé I'll Miester — Gasper, A13 productions 

Mark Broom — A crux/inside, A13 productions 

Sympletctic — Space A2, Ifach 

Voyectra — Inv. Compaions >, Ifach 

Eco —- Tourist — Penguins, Ifach 

Solcyc — Off the man, Ifach 

Baird Deno —- Various EP, Ifach 

Perbec — Perbec EP, Ifach 

El Mal = Fouburn, Ifach 

Mark Broom — Seagulls, GPR 

Mark Broom — Goldcheese, GPR 

Repeat —- Gamesholis "+, GPR 

Mark Broom — Time EP, New Electronica 

Pasch/Diversion (PP001), Pure Plastic 

Intron EP (PP002), Pure Plastic 

Pyrion Blind (PP003), Pure Plastic 

20 ft Scarf EP (PP004), Pure Plastic 


Gjorda tillsammans med Dave Hill 
»xGjorda tilllsammans med Dave Hill, Andy Turner 
och Ed Handley 


Dave Clarke 

Hardcore —- I Like Johnny, XL 1989 
Directional Force —- Parameter, R&S 1990 
Directional Force — Planet 42, Magnetic North 1992 
Graphite — Pure, Magnetic North 1992 
Directional Force — One Thousand, Magnetic North 
1993 
Dave Clarke — Four Seasons EP, ACV 1993 
Dave Clarke — Red 1, Bush 1994 
Dave Clarke — Red 2, Bush 1994 
Dave Clarke — Red 3, Bush 1995 
Dave Clarke — Directional Force (The John Peel 
Session) Strange Fruit 
Dave Clarke — Archive One, Bush 1996 
Dave Clark — No One's Driving, Deconstruction 
(Also remixes of Aphrohead's ”In the Dark We 
Live” — Bush, 1993) 


Jesper Dahlbäck 
Lenk — Out of Key EP (PRR 009) Planet Rhythm 
Lenk — Motions EP (PRR 013) Planet Rhythm 
Lenk — Mystic Remixes (PRRMXR 03) Planet Rhythm 
Lenk & Fred — To the Sky Remix, Missile 
Waveslaves — Testtube (PRR 011) Planet Rhythm 
Waveslaves — Globe (PRR 018) Planet Rhythm 
Drum Travellers — Volume 1 (HYB 003) Hybrid 
Lenk — Psycho trax 2x12” (HYB 011) Hybrid 
Lenk — Suburban Sickness 2x12” (HYBLP 005) Hybrid 
Drum Travellers — Volume 2 (AP12 004) Audio 
Pollution 
Drum Travellers — We Travel in Drums LP(APLP 003) 
Audio Pollution 
Dick Track — No Pain, No Gain EP (LOOP 009) Loop 
Record 
Dick Track & Agent Orange — Shoefunk (LOOP 012) 
Loop Records” 
ick Track & Manuel Perez — Delay EP (LOOP 015) 
Loop Records 
Dick Track & 2Bonk - Two Lumberjacks (LOOP 024) 
Loop Records 
Dick Track & DJ Niko — Worldelub (LOOP 030) Loop 
Records 
Groovemachine — Fungism EP (PLUMP 003) 
Plumphouse "+ 
Groovemachine — Nice Price EP (PLUMP 009) 
Plumphouse 
Dick Track & Manuel Perez — The Delay (Wrong 
Steps Compilation 001) 
Dick Track & Manuel Perez — The Bonux (Wrong 
Steps Compilation 002) 
Adam Beyer & Lenk (DC 01) Drumcode 
Jesper Dahlbäck — Jackpot Compilation 
Pagan Acid — Vol 1 (Labworks 056) 
"also available on ”The Muscle Pack —- The Experimental 
Powerhouse Compilation” (LOOP 028/CD102) 
»xalso available on Magic Wonderland Vol1i — 
Plumphouse Compilation 
(PLUMPCD 100) 


co 


DJ Eva 


DJ Eva — Mission Impossible, Penguin's Music 1994 
DJ Eva — Seizing the Moment, Vegetarian Picnic 
DJ Eva —- Gabber/De Egotrip, Mokum 


Richard James 


AFX — Analogue Bubblebath, Mighty Force 1991 

Caustic Window — Joyrex 14, Rephlex 1992 

Aphex Twin — Didgeridoo EP 1992 

Aphex Twin — Selected Ambient Works 85 —- 92 CD 

AMB3922CD), R&S 1992 

Polygon Window — Surfing on Sine Waves LP 

WARPLP 7), Warp 1993 

Polygon Window — Quoth EP (WAP 33)", Warp 1993 

Aphex Twin — On EP (WAP 39), Warp 1993 

Aphex Twin — Selected Ambient Works II (WARPLP7) 
Warp 1994 

Aphex Twin — Classics LP/CD (RS 95035), R&S 1995 

Aphex Twin — Ventolin 12” (WAP 60), Warp 1995 

Aphex Twin — I Care Because You Do LP (WARPLP 
30), Warp 1995 

Aphex Twin — Donkey Rhubarb 12” (WAP 63), Warp 
1995 

AFX — Hangable Auto Bulb (WAP 67), Warp 1995/96 


"released and deleted same day. 

(Andra pseudonymer: AFX, Joyrex, Caustic Window, 
Diceman, Analogue Bubblebath, Soit PP, Bluecalx och 
Polygon Window.) 


Kraftwerk (fullängdsalbum) 

Florian Schneider & Ralf Hutter — Tone Float (RCA) 
raftwerk — Kraftwerk (Philips 6305 058) 1970. 
Kraftwerk — Kraftwerk 2 (Philips 6305 117) 1971. 
raftwerk — Ralf & Florian (Philips 6305 197) 1973. 
raftwerk — Autobahn (Philips 6305 231) 1974. 
raftwerk — Radio Aktivität (Electrola 1C 062-82087) 
1975: 
raftwerk — Trans Europa Express (Electrola 1C 064- 
82306) 1977. 
Kraftwerk — Die Mench-Maschine (Electrola 1C 058 
32843) 1978 

raftwerk — Computerwelt (Electrola 1C 064-46311) 
1981. 
raftwerk — Tour De France EP (Electrola ). 
raftwerk — Electric Café (EMI 2406 441) 1986. 
raftwerk — The Mix 1991. 


Cari Lekebusch 


Cre8ors — Cre8ors 12” (OHM 012) Ohm Records 
Fred 1—- R&S 1992 
Cerebus vs RND — Flowmotion setup EP (IR 013) 
nfluence Recordnings 
Braincell — Hybrid EP (HH 031) Harthouse 
Cerebus — Antabus EP (IR 017) Influence Recordnings 
Yakari — Tranquilliser EP (LOOP 001) Loop Records 
Paralax — (OOP 004) Loop Records 
Shape Changer — Crystal Dreams vol 1 (EX 27) 
Experimental 
Vector — Pressure EP (PRR 001) Planet Rhythm 
Braincell — Braincell ”2” (HH 042) Harthouse 
Vector — Pressure Release EP (PRR 002) 
Planet Rhythm 
Rotor Type — Drop it EP (PRR 004) Planet Rhythm 


Lotus Eye — Enchanted (SUCK 30) Suck me Plasma 

Strong accents — Strong Enough (LOOP 005) Loop 
Records 

Yakari & Delano — Life on the other side EP (LOOP 
006) Loop Records 

Vector — Ordeals in sound (PRR 006) Planet Rhytm 

Magenta — (EX 30) Experimental 

Fred 2 — (M1) Missile 

Agent Orange - More love EP (LOOP 008) Loop 
Records 

Pump Panel — To the sky/Hermans Head (M2) 
Missile 

Cari Lekebusch - Output 1 (HYB 001) Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch — Output 2 (HYB 002) Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch — Drum & Noise Style (HYB 005) 
Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch — Live & Direct 2x12” (HYB 008) 
Hybrid Prod. 

Crushed Insect & The Sick Puppy —- Inside the 
Bubble Chamber 12” (HYB 009) Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch —- Low Profiles 2x10” (HYB 013) 
Hybrid Prod. 

Fred 3 — (M6) Missile 

Braincell — Lucid Dreaming (Harthouse) 

Mr Barth — Lonely Blues (PLUMP 002) Plumphouse 

Mr Barth & Bob Brewthbaker (PLUMP 002) 
Plumphouse 

Dick Track & Agent Orange — Shoe Funk 12”(LOOP 

012) Loop 

Fred to the Midwest — Quantum Jumps (ANALOG 

13) Analog USA 

Vector — Baracuda EP (PRR 012) Planet Rhythm 

Fred 4 — Fred Light District EP (M8) Missile 

Braincell — To hot to trot (HH 077) Harthouse 

Yakari & Delano — Life on the Other Side Vol.2 12” 

(LOOP 018) Loop 

Ron Maney & Cari Lekebusch — Intensity 12” (HYB 
016) Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch — In Stockholm We Dwell 12” (HYB 
020) Hybrid Prod. 

Phunkey Rhythm Doctor — In the Sthlm under 
ground (CL 001) Trainspotters Nightmare 

Granith Hall — The Kattajaq Story (APCD 001) Audio 
Pollution 

Crushed Insect — The Yellow Blood (AP12 002) 
Audio Pollution 

Phunkey Rhythm Doctor — Underground Poetry 
(HYB 024) Hybrid Prod. 

Cari Lekebusch — Tracks & Fragments (LOOP 022) 
Loop 

Cari Lekebusch — For Those Who Know 2x12” 
(HYBLP 003) Hybrid Prod. 

Hybrid Productions — Sound Architecture 
(HYBLP 001) Hybrid Prod. 

Mr Barth — Step Aside (PLUMP 015) Plumhouse 

ODC vs Cari Lekebusch - Mecano /The Groove (DFI 
95 n) Pof 

Vector — Phantom Cart/Advent RMX's (PRRXMR 02) 
Planet Rhythm 

Cari Lekebusch — När dimman sänker sig, Proper 
NYE 

Mr James Barth — My old Blues suits 2x12” 
Plumphouse 

Two basement boys — Crazy Shit (CL 007) 
Trainspotters Nightmare 


Derrick May 
X-ray (May & Atkins) - Let's Go (Transmat) 1986. 
Rhythim is Rhythim — Kaos (Indigo Records) 1987. 
Rhythim is Rhythim — Beyond the Dance (Transmat) 
1987. 
Rhythim is Rhythim — Nude Photo (Transmat) 1987. 
Rhythim is Rhythim — Strings of life (Transmat). 
Rhythim is Rhythim — It is what it is. 
Rhythim is Rhythim — The Dance. 
Mayday — Wiggin (Kool Kat) 1988. 
Mayday —- Sinister (Kool Kat) 1988. 


Jeff Mills 

Jeff Mills — Waveform Transmission vol.1 (2x12”) 
Tresor 1993 

Jeff Mills — Waveform Transmission vol.2 
Tresor 1993/94 

Jeff Mills — Waveform Transmission vol.3 
Tresor 1994 

Jeff Mills — Cycle 30, Axis 1994 

Jeff Mills — Growth EP (Axis) 

Jeff Mills — Mecca EP (Axis/Tresor) 

Jeff Mills — Purpose Maxer (Axis) 

S102 Discover the rings of Saturn (Axis/Tresor) 

X-103 Atlantis (Axis/Tresor) 

Jeff Mills — Mix-Up, Vol. 2 (Sony Music) 


Joel Mull 

Joel Mull = Polytaps, Visible 1993 

Joel Mull = Transparent 303, Drop Bass Network 1994 
DJ Joel — Doghead Dance (på Cubik Rave samlings- 
skiva) Schweiz 1995 

Dust — Breaking the Ice, Superstition 1996 

Joel Mull = Stompdust Corp 12” (LOOP 027), Loop 
1996 

Joel Mull — The Big One”, Loop 1996 

Joel Mull/Jonas Nordelius — Electroloub, Labor 1996 


"available on ”The Muscle Pack — The Experimental 
Powerhouse Compilation” (LOOP 028/CD102) 


Robin Rimbaud 
Scanner — Scanner 1 CD (Ash 1.1) 
Scanner — Scanner 2 CD (Ash 1.2) 
Scanner — Mass Observation CD/12” (Ash 1.7) 
Scanner — Spore 2 x12”/CD/tape (ELEC 18) 
New Electronica 
Full Fathom/ Above Your Eyes 12” (ELEC 19t) 
New Electronica 
Flaneur Electronique 12” (ELEC 20t) New Electronica 
Scanner — Mass Observation 95 12”/CD (Elet24t/cd) 
Underwater/Gentle — white vinyl 7” (Gruwelo6) 
Scanner — Sulphur CD (Vista2SR95) 
Blind/Fragment 12” (ASH1.4) 
Runaway Train 12” (ASH1.9 ) 
Trawl — Bill Laswell & Scorn mixes 12” 
Chreode314201T) 
Shea>Rimbaud>Hampson — Sub Rosa Live Sessions 
Quantumos1) 
Snappy Sid — Mr Plane EP 12” (Dust SS1) 
Scanner & David Cunningham — "White chapel'- 
Indiscreet Stereo Test Record "Cubic Field” 
CREET003) 


Samlingsskivor: 
Artificial Intelligence Il 2xCD (WARPLTDCD23.1) 
Secret untitled track at end of album —- Kudos 
compilation (KUDCD00s5) 12”/CD 
"'Vein' —- Trance Europe Express II (TEX2 2 x CD) 


"Safety” — Serenity Dub compilation — "Shift & Draw” 


(INCICD 3301) 
"Brittle' — Lo Recordings Vol One (LCDo1 ) 
"Red Bruise” — Emit compilation (Emit2295) 
"Remote” —- Ambient Amazon compilation (TMDCD1) 
Techno Nights Ambient Dawn compilation 
(EMI83598229) 


Luke Slater 

Planetary Assault Systems — Planetary Funk 1 
Peacefrog 1993 

Planetary Assault Systems — Planetary Funk 2 

Peacefrog 1993 

Planetary Assault Systems — Planetary Funk 3 

Peacefrog 1994 

Planetary Assault System —- In from the night 

Peacefrog 1994 

Planetary Assault Systems — Booster (Peacefrog) 

Luke Slater — X-Front Vol. 2” (2x12”), Peacefrog 1993 

7th Plain — My Yellow Wise Rug, GPR 1994 

7th Plain — The Four Cornered Room, GPR 1994 
Morganistic — Loaded 

Clementine —- Cosmopolitan for the Cosmos 
Djax-Up-Beats 1993 


Egen Diskografi: (som egentligen är jättelång) 
Han har gjort många släpp på det egna bolaget Jelly 
Jam 


Ed Upton 

DMX Krew — Got You on My Mind EP (DAP007), 
Dance Arena 1995 

DMX Krew — Cold Rockin" with The Krew , Octopus 
1996 
DMX Krew — Sound of the Street LP/CD, Rephlex 
1996 


Various — In the Underwood LP, Sub Rosa 
DMX Krew — Version (Islamic Diggers Ten Percent 
LP) Sub Rosa 


Internetadresser: 


Beskrivning: World Wide Web URL: 


Hyperreal http://www.hyperreal.com/ 
Obsolete http://www.obsolete.com/ 
Southern http://www.southern.com/ 


Mixman http://www.mixman.com/ 
Techno online http://www.techno.de 

På ovanstående siter finns all möjlig information gäl- 
lande skivbolag, artister, skivreleaser och diskografi- 
er. Alla har länkar till en rad olika hemsidor med 
varierande innehåll. Från techno.de kan man ta sig 
till klubbarna i Berlin och till Loveparade. 


Various — Beyond the Sun II LP, Dance Arena, 1996 


Direktadresser i bokstavsordning: 


808 State 
http://www.feedback.com/808/ 
Aardvark Sounds 
http://www.ucsalf.ac.uk/pa/soundp/sphome.html 
Abstract Speed 
http://saturn.arc.ab.ca/-orrell/abstract.html 
Ambience for the Masses 
http://underground.internet.com/lookit/sleepbot 
Astralwerks Label 
http://www.cyberden.com/Astralwerks.html 
Atomic City Label 
http://pd.net/atomic-city/ 
Aphex Twin 
http://www.hyperreal.com/music/artists 
/aphex twin/ 
Aphex Twin 
http://pathfinder.com/Q...rtists/aphex/aphex.html 
Audible Landscapes Site 
http://kalypso.cybercom.net/"zoom-i/audible.html 
Beyond Records Label 
http://www.southern.com/beyond/ 
Big raves 
http://samson.vestkunst.no/” gf/rave.html 
Biosphere 
http://www.math.uio.no/music/bel-canto/Biosphere/ 
Björk 
http://www.bjork.co.uk/bjork/ 
The Black Dog 
http://www.feedback.com/tbd/ 
e-mail: BDPQdogSQUAD.com 
AndroidQdogSQUAD.com 
KenQgeek.dogSQUAD.com 
BalilQdogSQUAD.com 
Border 
http://www.border.se 
e-mail: bddQborder.se 
Cavestar 
http://www.primenet.com/"”cavesta/ 
China Records 
http://www.cityscape.co.uk/users/cs23/ 
City of Tribes Comm's Label 
http://www.cot.com/ 
Clay Analogue Label 
http://sysx.apana.org.au/clan/ 
CMS Music 
http://www.wildpark.com/cms/ 
Coil 
http://iuma.southern.com/coil/coil.html 
Comatonse Recordings 
http://www2.med.cornell.edu/”terremt/subdir/coma 
tonse.html 
Core Dump Records 
http://www.slip.net/”coredump/ 
DanceNet 
http://www.dance.nl/index.html 
The Dance Music Page 
http://www.fee.unicamp.br/”paiva/ 
Delph 
http://www.ftech.net/”delph/ 
DeRave Site 
http://wsiserv.informatik.unituebigen.de/damian/ 
derave/derave.html 


Digital flyer 
http://www-und.ida.liu.se/”c95andsj/ 

DJ Info 
http://huizen.dds.nl/”dynamike/ 

Eat Static 
http://www.xsa4all.nl/”chrome/eat.static/ 

Echo New York 
http://www.echonyc.com/ 

ECM Labelh 
http://www.digitopia.com/ecm/ecm.html 

Electric Skychurch 
http://skychurch.com/skychurch/ 

Electronic Tangent 
http://www.demon.co.uk/Tangent/ 

Elektra Records 
http://www.elektra.com/ 

Enigma 
http://www.stud.his.no/”joarg/enigma.html 

Brian Eno 
http://www.acns.nwu.edu/eno-l/ 

Eurodance WWW 
http.//www.oden.sefbjorn/ 

Extreme Label 
http://www.xtr.com/extreme/ 

Eye-Q Records 
http://www.eye-g.com/ 

The Fly Site 
http://www.bitstream.net/fly/ 

The Flyer Site 
http://www.obsolete.com/flyers/ 

Fractured Mirror Zine 
http://dougal.derby.ac.uk/fractured/index.html 

Fresh-Out-of-the-Boc 
http://www.holo.com/fresh/ 

Front 242 
http://www.waste.org/-terje/front242/ 

Future Sound of London 
http://raft.vmg.co.uk/fsol/ 

Global Communication 
http://http2.brunel.ac.uk:8080/”cs92bbm/global/ 
global.html 

Global Headz Site 
http://www.southern.com/headz/ 

GoaTrance Homepage 
http://mkn.co.uk/help/extra/people/goatrance 

GoaTrance Page 
http://www.rhrz.uni-bonn.de/”uzs4ba/cosmic.html 

Goaweb 
http://mrIxp2.mrl.viunc.edu/”menzes/goa/ 
goaweb.html 

The Hacienda 
e-mail: officeQhacienda.u-net.com 

Jan Hanford 
http://www.shelby.com/pub/wsg/html/jan/ 
home.html 

Hazy Daze Collectif 
http://www.novare-intl.com/"occupant/hdc.html 

David Holmes 
http://www.godiske.co.uk/david.html 

Homo-Ambiento 
http://newhamp.hampshire.edu/”"ewsF89/Homo- 
Ambiento.html 

Hype Electrazine 
http://www.phantom.com/"giant/hype.html 

Influx Site 
http://wwwz2.hawaii.edu/roylo/ 

Information Society 
http://phoenix.creighton.edu/”duke/ 


Irdial Records 
http://www.iompcug.co.uk/f”irdial 
e-mail: irdialQlrdialsys.win-uk.net 

The Irresistible Force 
http://www.southern.com/MMM/ 

The Jungle Pages 
http://www. facl.megill.ca/courses/eng1378/socks/ 
jungle/ 

Jungle/Breakbeat Site 
http://www.breaks.com/ 

The KLF 
http://www.brad.ac.uk/-alradtke/kfo1i.html 

Kraftwerk 
http://www.umu.se/tsdf/KRAFTWERK 

Macos Site 
http://www.io.org/"halvx2/macos/ 

Meat Beat Manifesto 
http://yar.cs.wisc.edu/”gnat/meatbeat/ 

Mego Label 
http://www.frank.co.at/frank/index.html 

Metalheadz 
http://www.obsolete.com/thereal/music/ 
metalheadz/index.html 

Mixmaster Morris 
http://www.southerm.com/MMM/ 

Moonshine Records 
http://www.moonshine.com/ 

Mouse on Mars 
http://hyperreal.com/music/artists/ mouse on. 
mars/www/ 

The Muse Site 
http://www.hyperlink.com/muse/ 

Musical Web Connections 
http://www.columbia.edu/”hauben/music/ 
webmusic.html 

Mystic Crew 
http://www.tardis.ed.ac.uk/”eta/mystic.html 

New Albion Label 
http://newalbion.com/ 

Norway rave nation 
http://www.ifi.uio.no/”mariuss/techno.html 

NTone/Ninja Tune 
http://www.iuma.com/PIPE/pipehomepage.html 

Nåid, LPC 
http://www.freq.se/beverage 

Odessa Productions Site 
http://www.wam.und.edu/-rkaut/ 

OM Records 
http://www.om-records.com/ 

William Orbit 
http://www.elmail.co.uk/orbit/ngram/wo main.html 

Orbital 
http://www.rise.co.uk/orbital/contents.html 

Oscillate Sound System 
http://www.southern.com/beyond/Oscillate/ 

Daniel Pemberton 
http://www.state51.co.uk/states51/pemberton/ 

Perfecto Record 
http://www.musicbase.co.uk/perfecto/ 

Phlox Zine 
http://www.bart.nl/”deuce/phlox1i.html 

Planet Dog Label 
http://www.xs4all/”chrome/planet.dog/ 


Planet Rhythm 
e-mail: p rhythmQalgonet.se 
Play It Again, Sam 
http:f/www.dds.nl”pias/ 
POF Records 
http://www.techno.de/pof/ 
Pomelo Records 
http://www.to.or.at/”pomelo/ 
Pounce International 
http://www.infinet.com/"pounce/ 
The Prodigy 
http://ca1007207.student.utwente.nl/prodigy.html 
Psy-Harmonics Label 
http://www.wit.com/"rave/psy harm/psy.html 
R & S Records 
http://www.rsrecords.com/ 
Reach N' Records 
http://www.mello.com.au/reach'n/ 
Reach Interactive 
http://www.reachint.com/ 
Recoil 
http://www.interlog.com/”lene/aw/recoil.html 
Rephlex 
e-mail: rephlexQdircon.co.uk 
Retina Zine 
http://www.clark.net/pub/lovegrov/retina.html 
Robert Rich 
http://www.unm.edu/”cvance/rr.html 
Sabres of Paradise 
http://www.warwick.ac.uk/”esvtk/sabres/ 
Sabrettes Label 
http://www.phreak.co.uk/haywire/sabrettes/ 
Scandinavian clubscene 
http://www.dtek.chalmers.se/”d4peder/scs.html 
Scandinavian rave net 
http://www-und.ida.se/-cos5andsj 
Scanner 
http://www.obsolete.com/scanner/ 
Silent Records 
http://www.iuma.com/silent/ 
Sm:)e (Smile) 
http://www.smilecomm.com 
Sm:)e (e-mail:) smileQechonyc.com 
Smileyes & strawberries 
http://habrok.uio.nof”terjeve/ 
SOFA On-line Zine 
http://www.sys.uea.ac.uk/whatson/SOFA.html 
Solid State Site 
http://www.afn.org/”afn11037/ 
Sombient Label 
http://www.wilder.net/stc/sombient/ 
Sound Traffic Control 
http://www.wilder.net/stc/ 
State 51 
http:f/www.state51.co.uk/states1/ 
Steve Roach 
http://www.nets.com/roach.html 
Streetsound 
http://www.phantom.com/”street/ 
Synergie 
http://www.cam.org/”synergi/ 
Synthesis Dance Site 
http://www.isisnet.com/spacelab/synthesis/ 
intro.html 


Synthetic Pleasures 
http://www.panix.com/fliao/sp/ 
System 7/777 
http://www.easynet.co.uk/pages/system7/ 
sys7.html 
System X Site 
http://sysx.apana.org.au/ 
Taylor 808 
http://www.walrus.com/taylor/ 
Technics 1200 FAQ 
http://rg.media.mit.edu/RG/equipment/s11200.html 
Trance Europe Xpress 
e-mail: texQvolume.demon.co.uk 
Tricky 
http://www.sys.uea.ac.uk./u933 
Underground Techno 
http://www.algonet.se/”thb/ecm. 
Volume 
http://www.demon.co.uk/volume 
e-mail: volumeQvolume.demon.co.uk 
Sven Väth 
http://www.franken.de/users/tursa/ 
svenaeth discog.html 
Wired magazine 
http://www.wired.com/ 
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Vad är techno? Varför lockar denna musikkultur över en halv 
året? I TECHNO —- Musiken, dansen och scenen, den förs 
svara på dessa frågor och spegla denna 9o0-talets glo 
en personlig och nyanserad bild av kulturen geno 
utomlands. Författaren har strävat efter att f 
samhället, massmedia och människorna bako 
discjockeyer, producenter och ravare som all 
Sara Larsson var på sitt första acid hou 
denna musik- och danskultur som varit 
har bland annat i Dagens Nyheter skrivi 
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